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Einleitung

Digitalisierung ist ein fortwihrender Prozess und in dieser prozesshaften
Unruhe Teil unserer Welt geworden. Immer noch vollzieht sich Digitali-
sierung dynamisch, greift auf so viele Bereiche der globalen Gesellschaften
und Kulturen in immer neuer Weise zu, formt sie mehr oder weniger
grindlich um, und auch nach Jahrzehnten sind ihre Konsequenzen noch
nicht abzuschatzen. Es ist kaum tbertrieben zu sagen, dass Digitalisierung
— durch die Verbindung mit dem World Wide Web seit den 1990ern
— fiir eine breite Offentlichkeit unsere Welt neu geschaffen, zumindest
maf$geblich erweitert und verandert hat.

Auch und gerade die zahlreichen Musikarten und -kulturen der Gegen-
wart hat die Digitalisierung auf jeder Ebene von Grund auf verindert.
Diese Veranderungen durch die und mit der Digitalisierung betreffen die
Produktion, Reprisentation — und bis zu einem gewissen Maf§ auch die
Interpretation — von Musik. Rollen und Funktionen von Musik haben
sich verandert bzw. erweitert; neue Wertungs- und auch Entwertungspro-
zesse sind zu verzeichnen: isthetische und 6konomische, auch die Okono-
mie der Aufmerksamkeit betreffend. Und dies nicht nur in der Popmusik,
sondern auch in der sogenannten >klassischen Musik«. Den Veranderun-
gen insbesondere (aber nicht ausschlieflich) in diesem Bereich war die
Konferenz gewidmet, die wir unter dem Titel Rollen und Funktionen von
Musik in der digitalen Ara vom 9. bis 11. Juni 2022 an der Universitat
Koblenz veranstalteten und deren Ergebnisse in diesem Band vorgelegt
werden.

Nur funf Monate nach der Konferenz, im November 2022, trat mit
ChatGPT 3.5 des Unternehmens Open Al ein kostenfrei zugingliches
Sprachmodell auf den Plan, das dem Thema Kunstliche Intelligenz wieder
breite mediale Aufmerksamkeit verschaffte — eine Diskussion, die sich
wiederum vor allem in digitalen Medien abspielt. Wihrend diese in Form
von vor allem YouTube und TikTok auch in diesem Sammelband be-
handelt werden, war Kiinstliche Intelligenz noch kein Thema unserer Ta-
gung. Angesichts der rasanten, von potenten Investor:innen finanzierten
Dynamik der Entwicklung kiinstlicher neuronaler Netze, schien es auch
nicht sinnvoll, aus blofem Aktualititsstreben nachtriglich Beitrige zu

© NOMOS Verlagsgesellschaft. Alle Rechte vorbehalten.
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musikalischen KI-Generatoren und dergleichen einzuwerben, die schon
beim Erscheinen nur noch historische Dokumente sein wiirden.

Die Tagung verstand sich in ihrem Gesamtkonzept als ein Versuch
einer Musiksoziologie des Digitalen, die stets auch als Musiksoziologie
mit den Mitteln des Digitalen, als digitale Musiksoziologie mithin, verfah-
ren musste. Einige Worte Gber die Abgrenzung von anderen Feldern, in
denen das Digitale derzeit die Wissenschaft pragt und formt, scheinen
daher angebracht. Fir die sich entwickelnden >Digital Humanities< ist
der Versuch zentral, die Disziplin aus den neuen Technologien heraus
neu zu denken (Berry, David M./Fagerjord, Anders: Digital Humanities.
Knowledge and Critique in a Digital Age, Cambridge 2017), d.h., die sich
durch das Digitale neu eréffnenden Methoden der Recherche (vor allem
die Moglichkeit der Mustererkennung in sehr groffen Datenmengen), der
Edition, der Darstellung oder Vermittlung etc. zu ergreifen, sich anzueig-
nen. Jedoch findet sich gerade aus den Sozialwissenschaften auch Kritik an
einem primar technologiebezogenen Ansatz, so betonen Vertreter:innen
einer »Digital Sociology« (Marres, Noortje: Digital Sociology. Cambridge
2017) und der »Digital Anthropology« (Horst, Heather/Miller, Daniel
(Hrsg.): Digital Anthropology, London/New York 2012) die Notwendigkeit,
(weiterhin) zentral auf die Menschen und Gesellschaften zu blicken, die
sich mit den neuen Technologien entwickeln (Marres 2017, 5). Dieser
Ausrichtung fihlt sich der vorliegende Band verpflichtet. Er will nicht
digital, mit den Mitteln der Digitalitat iber die Gesellschaft der Musik for-
schen, sondern die Digitalisierung innerhalb der Gesellschaft der Musik
beobachten, erforschen und — durchaus auch mit kritischer Distanz — in
ein grofleres Gesamtbild einordnen.

Wihrend die Auswirkungen der Digitalisierung auf die sogenannte Popu-
larmusik — insbesondere die Popmusik im engeren Sinne — von Anfang
an grofle Aufmerksamkeit gefunden haben, legt in diesem Band erstmals
eine >Musiksoziologie des Digitalen< den Schwerpunkt insbesondere auf
die >klassische Musik<«. Wir fragen im vorliegenden Band aber auch grund-
satzlich danach, wie die digitale Ara musikalische Kommunikation, Oko-
nomien, Vermittlung sowie Interaktionen und letztlich >Lebenspraxenc
transformiert. Dabei wird der wichtige Bereich der Auffihrungspraxen in
digitalen Raumen aufgrund verschiedener Umstinde ausgespart. Jedoch
ist hier in den néchsten Jahren sicherlich noch umfangreiche Forschung
zu erwarten (unter anderem durch die im Entstehen begriffene Monogra-
phie der Herausgeberin Corinna Herr).
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Die hier versammelten Beitrage bleiben notgedrungen Fragmente eines
grofleren und immer noch uniibersichtlichen Forschungsfelds, vermogen
aber gerade in der Vielfalt ihrer Facetten einen Uberblick tiber die Funda-
mentalitat der eingangs angesprochenen Wandlungen zu vermitteln. Dass
die im vorliegenden Band herausgegebenen Themen vielfaltige Aspekte
haben, machte ihre Zuordnung zu nur einem ihrer vier thematischen Be-
reiche zu einer Herausforderung. Leider konnten einige der Tagungs-Vor-
trage aus unterschiedlichen Griinden nicht in den Band aufgenommen
werden; wir freuen uns aber, weitere Beitrige dazugewonnen zu haben.

Grundsitzliche Fragen nach den Veranderungen ésthetischer Erfahrungen
und Wertungen in digitalen Kontexten finden sich zu Beginn. Das Ge-
fiihl, dass eine neue Ara auch in der Musik eingeleitet worden ist, veran-
dert nicht zuletzt unseren Blick auf die Vergangenheit, wie Wolfgang
Fuhrmann in seinem Beitrag argumentiert; an die Stelle des geschichtli-
chen Bewusstseins tritt die Abrufbarkeit alles Bisherigen in einer »breiten
Gegenwart«. Volker Kalisch diskutiert die difhizile Rolle des Internets am
Beispiel >klassischer Musik« und bezweifelt, dass die dort sich vollziehen-
den kulturellen Aneignungspraxen zu einer Demokratisierung fithren.
Dagegen prognostiziert er eine Nivellierung, die im schlimmsten Fall
eine erhebliche Reduktion der - ja bereits stark eingegrenzten — Reper-
toire-Vielfalt nach sich ziehen konnte. Anna Schirmer sieht eine neue,
zugleich posthumanistische und postdigitale Klangzeit anbrechen, wobei
sie das Prifix >post« einer funktionalen Analyse unterwirft. Zum Abschluss
des ersten Teils hat die kreative Praxis das Wort: Hauke Berheide, Amy
Stebbins und Ann-Christine Mecke sprechen tber die Materie der Oper
im Kontext digitaler Entwicklungen und Technologien aus der Sicht der
kinstlerischen Akteur:innen und zeigen die Komplexitit des Digitalitits-
paradigmen auch durch alternative Ansitze, indem sie sich beispielsweise
fragen, wie mit analogen Instrumenten digitale Klinge erzeugt werden
konnen.

Dass Kreativitit und Performance heute mehr denn je im Zusammen-
spiel zwischen menschlichen Akteur:innen und nicht-menschlichen, ins-
besondere technischen Aktanten (im Sinne Bruno Latours) be- und entste-
hen, hat sich unter dem Eindruck der Digitalisierung mittlerweile fast
schon als Gemeinplatz durchgesetzt. Dies untersucht Karin Martensen im
Zusammenhang von Tonaufnahmen mit dem Mikrofon als technische
Schnittstelle menschlicher Interaktionen, wahrend Andreas Mollenkamp

11
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das Musikmachen unter seinen soziokulturellen Aspekten auch als die
Imagination digitaler musikalischer Zukiinfte betrachtet. Valentin Ris
und Roman Duftner beschiftigen sich mit der Digital Audio Workstation
(DAW), wobei Ris die Kontinuititen von historisch-analogen Musikmedi-
en zur DAW zeigt und Roman Duffner menschliche Mikroaktionen im
Dialog mit der DAW ins Zentrum stellt. Carsten Wernicke und Michael
Ahlers analysieren die Interaktion zwischen Mensch und (Musik-)Tech-
nologien anhand der Nutzung von Gestenkontrollern und fragen nach
moglichen Erweiterungen des Ausdrucks- und Inszenierungspotenzials.
Marc Godau und Timo Neuhausen betrachten nun diese Interaktion un-
ter einer postanthropozentrischen Perspektive, die vor allem in der musi-
kalischen Bildung im 21. Jahrhundert eine wichtige Rolle spielen wird.

Die neuen Affordanzen der digitalen Kommunikation erméglichen auch
andere Formen von Musikvermittlung; neue Produktions- und Vertriebs-
moglichkeiten produzieren verinderte Markte und Marktwerte. Hiermit
beschiftigen sich die Texte im dritten Abschnitt des Bandes. Julia Hafer-
korn stellt die Ergebnisse einer qualitativen Studie rund um Livestrea-
ming wihrend der Pandemiejahre in GrofSbritannien vor, wihrend Hen-
drikje Mautner-Obst die konkrete Vermittlung und Inszenierung von
Opern durch musikalische Laien und Fans im Rahmen von digitalen
Opernfihrern auf unterschiedlichen Plattformen untersucht. Ebenfalls
mit einer durch Digitalitit veranderten graphischen Darstellung von Mu-
sik jenseits herkommlicher Notation beschiftigt sich der Artikel von Ju-
lia Freund im Rahmen audiovisueller Rezeptionspraxen auf YouTube.
Miriam Akkermann fragt nach der Prisenz und Rekontextualisierung
mittlerweile historischer Aufnahmen Alter Musik in modernen Strea-
mingportalen und ihrem Einfluss auf die Rezeption. Moritz Gottschalk
thematisiert angesichts der weitgehenden 6konomischen Entwertung mu-
sikalisch-kreativer Arbeit durch die Streamingdienste (insbesondere den
Marktfithrer Spotify) den ihrerseits kreativen Umgang von drei Alben
mit der Frage von Wert und Wertlosigkeit. Riidiger WeiSbach wendet
sich schliefflich in seinem Artikel allgemeiner dem Potential und den
Grenzen der Digitalisierung in der Produktion und Distribution auf dem
Musikmarkt zu, insbesondere im Zusammenhang mit den Konzepten von
»>Customer Journey< und >Moment of Truth.

Zentrale Fragen einer Musiksoziologie des Digitalen betreffen digitale Le-
benspraxen, Inszenierungen und Interaktionsmuster. Entsprechend wer-

12
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den im letzten Teil des Bandes Praktiken der Rezeption von bzw. des >Le-
bens mit der Musiks, von (Selbst-)Inszenierungen und Interaktionsmus-
tern in digitalen Umgebungen untersucht. Benjamin Sturm geht anhand
von YouTube-Kommentaren zum Popsong »Sorry, You’re Not A Winner«
der Band Enter Shikari der Frage nach den »distinktiven Zeichen«< nach,
die der Fanbase sowohl als Demonstration der Einheit wie als Basis er-
regter Diskussionen dienen kdnnen. Wie die Kommentare auf YouTube
sogar eine Erweiterung des Textes eines Musikvideos bedeuten kann, zeigt
Robert Abels. Corinna Herr blickt ebenfalls auf YouTube-Kommentare
und fragt nach Moglichkeiten temporarer >Vergemeinschaftung« in dieser
Kommunikationsform; dabei denkt sie auch dartber nach, wie Musik
durch ihre digitale Prisentation nicht nur duflerlich veridndert wird.

Yvonne Stingel-Voigt wendet sich der Plattform TikTok zu und dem
hier charakteristischen Zusammenspiel von Fanaktivititen und Marketing
am Beispiel der sogenannten »dance challenges«. Veronika Keller schlief-
lich stellt Humor ins Zentrum ihres Artikels und betrachtet dessen Rolle
sowohl bei der Bildung einer digitalen >Community« als auch bei der
Vermittlung der sogenannten >klassischen Musik« auf YouTube.

Das digitale Zeitalter hat auch in formaler Hinsicht diesen Band ge-
pragt: Da es bei den Analysen durch unsere Autor:innen haufig weniger
um die Musik in ihrer >urspringlichen< Form geht (was immer das auch
sei), sondern um die durch Medium und (digitale) Bearbeitung verinderte
Musik, haben wir uns entschieden, dies auch bibliografisch darzustellen:
So ist beispielsweise Musik Beethovens in grafischer Notation von Andy
Fillebrown unter Fillebrown und nicht unter Beethoven erfasst.

Zur Entlastung der Anmerkungsapparate haben wir uns aufferdem ent-
schlossen, alle Url nicht dort, sondern nur in den den Texten zugehorigen
Bibliografien aufzunehmen, aufer wo sich die direkte Nennung als identi-
fikatorisch unverzichtbar erwies.

Der Band wiirde nicht vor Thnen liegen ohne die im folgenden genannten
Personen und Institutionen: Unser grofter und herzlichster Dank gilt
Shirley Linda Wick (Koblenz) fir geduldige und grindliche redaktionelle
Arbeiten sowie Sean Reilly (Leipzig) fiir das fachlich und sachlich kundige
Lektorat der englischen Texte. Fir die Unterstiitzung auf der dem Band
zugrunde liegenden Tagung danken wir herzlich erneut Shirley Linda
Wick sowie Dr. Ulrike Heydt und den Studentischen Hilfskriften Veroni-
ka Karch und Simon Seibeld (beide Koblenz).

13
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Marion Miiller sowie dem Team des Verlags Rombach Wissenschaft
danken wir fiir die kompetente und immer zugewandte Betreuung nicht
nur dieses Bandes, sondern auch der Reihe Die Gesellschaft der Mustk (hrsg.
von Wolfgang Fuhrmann, Corinna Herr und Karsten Mackensen), in der
er erscheint.

Last not least gilt unser Dank den férdernden Institutionen: der Uni-
versitit Koblenz und der Universitit Leipzig sowie der Deutschen For-
schungsgemeinschaft, die die Tagung und den Tagungsband im Rahmen
der Forderung des Projekts »Darstellung und Rezeption klassischer Musik
bei YouTube: Auffihrungs- und Lebenspraxen im digitalen Zeitalter« un-
terstiitzt hat.

Koblenz und Leipzig im August 2024
Corinna Herr

Wolfgang Fuhrmann
Veronika Keller

14

© NOMOS Verlagsgesellschaft. Alle Rechte vorbehalten.



https://www.nomos-shop.de/isbn/978-3-98858-007-8

Biografien

Robert Abels, geb. 1968. 1987-93 Studium der Facher Schulmusik, Latein
und Philosophie in Mainz, 1993-95 Promotionsstudiengang in Mainz,
1998 Promotion. 1997-2018 Gymnasiallehrer, 2002-08 Lehrbeauftragter
im Fach Musikwissenschaft an der Universitit Koblenz-Landau, Campus
Koblenz, 2014 dort Habilitation und Ernennung zum Privatdozenten, seit
2018 Akademischer Oberrat, seit 2024 apl. Professor. Selbststindige Ver-
offentlichungen: Ferruccio Busonis Suche nach dem eigenen Stil. Seine Aus-
etnandersetzung mit der musikalischen Moderne (1889-1907), Mainz 2000.
Studien zur Gesualdo-Rezeption durch Komponisten des 20. Jahrbunderts, Pa-
derborn 2017.

Michael Ahlers ist Professor fiir Musikpiadagogik mit dem Schwerpunkt
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einer Arbeit zur mittelalterlichen Musikésthetik promoviert (erschienen
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Seine zentralen Studienschwerpunkte sind die Popularmusikforschung
und die virtuelle/hybride Ethnomusikologie. In seiner Masterarbeit setzt
er sich mit der Wiener Amateurband-Szene und deren aufmerksambkeits-
okonomischen Strategien auseinander.

Julia Haferkorn ist Programme Director for Cultural Business and Man-
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nologien des Singens« in Detmold. 2019 bis 2022: Wissenschaftliche
Mitarbeiterin im DFG-Projekt »Das Tonstudio als diskursiver Raum« an
der TU Berlin/Audiokommunikation. Seit Dezember 2022 ist sie Wissen-
schaftliche Mitarbeiterin im DFG-Projekt »Kulturdatenanalyse« an der
TU Berlin/Audiokommunikation. Karin Martensen hat zahlreiche Artikel
tiber Anna Bahr-Mildenburg, zur Tonaufnahme und zur Konstruktion
von Korper und Stimme publiziert. Ferner hielt sie Vortrage zu diesen
Themen in Deutschland, Osterreich, der Schweiz, Grofbritannien und
den USA.

Hendrikje Mautner-Obst studierte Schulmusik, Musikwissenschaft, Ger-
manistik und Philosophie in Hannover. Dort wurde sie 1999 mit einer
musikwissenschaftlichen Arbeit Aus Kitsch wird Kunst. Zur Bedeutung
Franz Werfels fiir die deutsche Verdi-Renaissance promoviert. 1999-2002
war sie Dramaturgin und Pressereferentin am Nationaltheater Mannheim,
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wissenschaft von 1980 bis 1986 an FU und TU Berlin, arbeitete als Mu-
sikjournalist und schrieb seine Magisterarbeit tiber die »pro musica nova«
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