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Vorwort

Unsere Einfithrung in die Musiksoziologie entstand in bewegten Zeiten.
Zwar gab es nur einen Todesfall und keine Hochzeiten (stattdessen eine
Scheidung), dafiir aber jede Menge universitires Ungemach, wie Instituts-
budgetkiirzungen, seit etlichen Jahren unbesetzte Stellen und Reakkreditie-
rungen, die man durchfiithren und auf deren endgiiltigen Bericht man gefiihlt
endlos warten muss, dem aber dann, wenn er denn eintrifft, sofort grofit-
mogliche Aufmerksamkeit zu widmen ist. Ganz nebenbei war dabei noch die
Lehre an zwei verschiedenen Universititsstandorten mit unterschiedlichen
Semesterzeiten zu bewiltigen — umso erfreulicher ist es, dass auch in solchen
herausfordernden Zeiten (grobe See, sagt man im Norden) ein Buchprojekt
gliicklich abgeschlossen werden konnte, das wir schon lange im Sinn hatten
und das in neuartiger Weise unterschiedliche Perspektiven der Musiksoziolo-
gie zusammenfiihren soll. Das Ergebnis ist der vorliegende Band.

Musiksoziologie untersucht Musik als sozialen Tatbestand und ist dabei
hochst interdisziplindr. Unsere Einfithrung stellt Musik und musikalisches
Handeln ins Zentrum und ist damit ausdriicklich keine Soziologie der Mu-
sik, also keine Betrachtung musikalischer Phanomene aus fachsoziologischer
Perspektive. Vielmehr zielt Musiksoziologie auf eine eigenstdndige, spezifisch
musiksoziologische Theoriebildung und Forschungspraxis, ohne selbstver-
standlich allgemeine soziologische Theorien und Methodik aus dem Auge zu
verlieren. Dabei geraten vielfaltige Musikarten in Geschichte und Gegenwart
und in verschiedenen kulturellen Rdumen in den Blick.

Das hier vorliegende Buch wendet sich an Studierende in musikbezogenen
Studiengéngen, desgleichen an Lehrende in allen Bereichen der Musikwis-
senschaft und Musikpadagogik sowie angrenzender Gebiete. Womdglich ist
es aber auch fiir Studierende und Kollegen der Fachsoziologie und speziell
der Kultur- und Mediensoziologie gewinnbringend. Vermittelt wird ein aktu-
eller Einblick in die aus unserer Sicht wichtigsten Themen der modernen
Musiksoziologie. Wir, die Autoren des vorliegenden Buches, haben einen
sehr unterschiedlichen Blick auf den Gegenstand: Auf der einen Seite ein
vielfach historischer Zugang mit Exkursen in das Ethnomusikologische, auf
der anderen Seite ein eher systematischer Zugang mit stirkerem Gewicht
auf empirisch-statistischen Belegen. Zugleich variiert auch der Schreibstil,
was wir bewusst nur wenig angeglichen haben. Wir sind optimistisch, dass
dies gewinnbringend fiir das Buch ist, denn auch Wissenschaft ist nicht
unabhingig von der Individualitit von Menschen, die sie betreiben.

Gieflen und Flensburg im Marz 2025

Claudia Bullerjahn & Karsten Mackensen
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0 Einleitung: Musik und, Musik in oder Musik als Gesellschaft?

Eine Einfithrung in die Musiksoziologie kann sicherlich gut mit der Frage
nach dem Gegenstand dieses Fachs eroffnet werden - zumal auch die Ant-
wort darauf so entwaffnend einfach wie intuitiv einleuchtend sein durfte:
Es ist naturlich Musik, was denn sonst! Genauer: Es ist Musik als sozialer
Tatbestand. Aber wie das immer so ist — und gerade dann, wenn es um eine
wissenschaftliche Beschiftigung mit einem Thema geht: Das unmittelbar
vielleicht Einleuchtende einer solchen einfachen Aussage erweist sich bei
nur geringfligig ndherem Hinsehen als stark voraussetzungshaft, erklarungs-
bediirftig, vielleicht sogar bezweifelbar, zumindest aber diskussionsféhig.
Darum wird es in dieser Einleitung gehen.

In der Gegenstandsbestimmung, aber auch in der Bezeichnung »Musiksozio-
logie«, liegt eine gewisse Programmatik mitsamt einer Positionierung inner-
halb der Wissenschaftslandschaft verborgen. Sie leitet sich aus dem Versténd-
nis von Musik als sozialem Tatbestand und damit aus der starken Betonung
der Musik selbst als zentralem Gegenstand ab. Denn das bedeutet auch,
dass nicht in erster Linie und auf keinen Fall ausschlieflich danach gefragt
wird, wie Musik in bestimmten sozialen Situationen eingesetzt wird oder
welche soziale Funktion sie fiir Menschen in bestimmten Kontexten hat, wie
Menschen sie nutzen, mit ihr umgehen, wie ihre Institutionen funktionieren,
wie ihre Okonomie geregelt ist oder wie sie etwa in politischen Systemen
funktionalisiert wird.

Natiirlich geht es um all dies (und noch einiges mehr) auch - eine Musik-
soziologie aber, die diesen Namen verdient und die nicht nur eine Binde-
strich-Soziologie ist (»Musik-Soziologie«), darf dabei das Spezifische der
Musik in all diesen Zusammenhdngen nicht aus den Augen verlieren. Mit
den Worten von Georgina Born: »In the face of [the] complexities [of mu-
sical mediations] it is unhelpful to divide the study of music itself from
the study of its social, technological and temporal form.« (Born 2005: 33)
Das eigentlich Musikalische - so die Annahme dieser Einfithrung - muss
als konstitutiver Aspekt sozialer Zusammenhinge, Prozesse, Strukturen und
Handlungen erfasst und mit einem eigenen, spezifisch musiksoziologischen
Blick untersucht werden.

Um fiir den Moment noch der sich jetzt wohl aufdringenden Frage auszu-
weichen, was eigentlich mit »Musik« in der fraglichen Bestimmung gemeint
ist, fangen wir von hinten an, ndmlich mit dem sozialen Tatbestand. Das
lasst sich zunéchst intuitiv angehen. Wenn es eine Angelegenheit gibt, die
Menschen nach allem, was wir wissen, zu allen Zeiten, seit jeher und immer
schon, in allen bekannten Kulturen, Regionen und Epochen beschaftigt hat
und weiter beschaftigt, ist es die Musik. Der Mensch, ein soziales Wesen
durch und durch, hatte und hat immer Musik. Nebenbei: Das gilt auch fiir
alle, die sich vielleicht umgangssprachlich als »unmusikalisch« bezeichnen
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0 Einleitung: Musik und, Musik in oder Musik als Gesellschaft?

wiirden, wie in Uberraschender Eintracht sowohl Theodor W. Adorno (1962:
29) als auch John Blacking (1973) konstatiert haben, die in vieler Hinsicht
entgegengesetzte musiksoziologische Positionen vertreten. Was der Sozial-
philosoph Jean-Jacques Rousseau im 18. Jahrhundert eher spekulativ iiber
den Ursprung der Musik als eine unmittelbare, kommunikative und gemein-
schaftsstiftende Affektauflerung in der frithesten Phase der menschlichen
Gesellschaftsbildung vermutete (Rousseau 1984: 99 ft.), findet eine gewisse
Bestitigung durch vorgeschichtliche Befunde, die belegen, dass im weitesten
Sinne musikalische Handlungen schon immer stattfanden, wo Menschen
zusammentrafen und damit soziale Strukturen ausbildeten. Davon kiinden
steinzeitliche Musikinstrumente, aber auch Héhlenmalereien oder gar akusti-
sche Eigenschaften von neolithischen Héhlen (Reznikoff 1995).

Musik in ihren so heterogenen Auspragungen nimmt immer Teil am Sozia-
len, tragt zum Sozialen bei und ist vor allem zutiefst selbst etwas Soziales,
bis in ihre innersten Strukturen, Prozesse und Ereignisse hinein. Auf eine
solche Vorstellung bezieht sich die Rede von Musik als einem »fait social«.
Dieser Begriff wurde von dem franzésischen Soziologen Emile Durkheim
(1895/1984) gepragt, ohne dass dieser ihn jedoch auf Musik bezogen hitte.
Adorno, der zu seiner Zeit wohl einflussreichste (Musik-)Soziologe im deut-
schen Sprachraum, attestierte der Musik einen Doppelcharakter als autonom,
also eigenen Kunstregeln gehorchend, und als fait social, also gesellschaftlich
geprigt (Adorno 1973: 16). Ahnlich argumentierten Kurt Blaukopf (1984: 27)
und Christian Kaden (1997: 1619). Durkheim bezeichnete als fait social

»[...] jede mehr oder minder festgelegte Art des Handelns, die die Fahigkeit besitzt,
auf den Einzelnen einen dufleren Zwang auszuiiben; oder auch, die im Bereiche
einer gegebenen Gesellschaft allgemein auftritt, wobei sie ein von ihren individuellen
Auflerungen unabhingiges Eigenleben besitzt« (Durkheim 1895/1984: 114).

Zwei Aspekte sind in dieser Definition hervorzuheben; sie verweisen auf
zwel miteinander untrennbar verzahnte Perspektiven soziologischer Theorie,
die auch in dieser Einfithrung immer wieder eine Rolle spielen werden.
Der eine Aspekt ist das menschliche Handeln, dem eine wichtige Rolle in
Durkheims Ansatz zukommt und damit auch allen musiksoziologischen
Ansitzen, die sich darauf beziehen. Nicht ganz unwichtig diirfte sein, dass
Durkheim dem Bereich menschlicher Aktivitit auch besondere Arten des
Denkens und Fiihlens zurechnet, die als irgendwie festgelegte ebenfalls auf
die Einzelnen Zwang auszuiiben imstande sind (ebd.: 107). Dieser Zwang
ist der zweite Aspekt. Denn der Blick richtet sich zwar aufs Handeln von
Menschen; besondere Arten des Handelns, Denkens und Fiihlens fithren
aber als soziale Tatbestande eine Art Eigenleben, entwickeln eine eigene Dy-
namik und beeinflussen zwingend das Handeln von Individuen. Es handelt
sich um Routinen, Gewohnheiten und andere Formen von Handlungen, die
iiber langere Zeitraume relativ stabil bleiben — Durkheim spricht etwa von
Brauchen, Sitten und Mentalitaten.
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0 Einleitung: Musik und, Musik in oder Musik als Gesellschaft?

Auf die Musik bezogen heifit das, dass diese nicht einfach durch individuelle
Entscheidungen freier Subjekte oder aus einer von gesellschaftlichen Einfliis-
sen unberiihrten, eigenen Gesetzmafligkeit entsteht. Als sozialer Tatbestand
ist sie vielmehr immer durch gesellschaftliche Prozesse und Strukturen in
ihrem Innersten geformt: in den Handlungen von Menschen, die an musi-
kalischen Praktiken beteiligt sind, in den kompositorischen (falls es solche
gibt) und anderen musikalischen Entscheidungen, in der Klangerzeugung,
in den Instrumenten, in den Tonsystemen, in ihren sozialen, rituellen oder
funktionalen Einbindungen, in der Art ihres Gestaltens, Horens, Fithlens und
Erlebens.

Was damit allerdings nicht gemeint sein kann, ist eine Art Determinismus:
Die Idee, dass bestimmte gesellschaftliche Konstellationen zu einer und nur
zu einer Musik fithren konnten (was ja auch hiefle, dass andere Musik nicht
existieren konnte oder gar diirfte), wird spitestens durch die Koexistenz
heterogener Formen von Musik aus verschiedensten sozialen, kulturellen
und historischen Entstehungskontexten in der globalen Musiklandschaft der
Gegenwart ad absurdum gefiihrt. Die Vielzahl gesellschaftlicher Faktoren,
die fiir Musik eine Rolle spielen, bildet ein viel zu komplexes Gefiige, als
dass sich einzelne musikalische Phdnomene daraus ableiten lieflen. Das heif3t
trotzdem wiederum nicht, dass bestimmte soziale Strukturen oder Praktiken
nicht ihre Spuren in Musik hinterlassen bzw. in Musik entfaltet oder regel-
recht eingeiibt werden. Ein kleines Beispiel dazu:

Leo Balet und Eberhard Gerhard haben eine soziologische Interpretation
der drei verschiedenen Ténze vorgeschlagen, die im Finale des ersten Akts
von Wolfgang Mozarts Oper Don Giovanni von den drei Bithnenorchestern
gespielt werden (iibrigens gleichzeitig, vgl. die Partitur ab T. 406). Sie inter-
pretieren das Menuett »mit seinen galanten Posen, seinen zierlichen Verbeu-
gungen und den kleinen abgemessenen Schritten« als »nichts anderes als die
stilisierten Hoflichkeitsformen« des aristokratischen Hofes (Balet & Gerhard
1936/1973: 488). Der Contredanse stehe fiir einen hofischen Tanz mit einem
»landlichen, schiferlichen Einschlag« (ebd.: 489). Der Walzer schliefillich
sei der Tanz eines sich zunehmend emanzipierenden Biirgertums. Das Argu-
ment vor allem zum Walzer bezieht sich auf Bewegungsformen, die tatsdch-
lich sehr unmittelbar mit der musikalischen Gestaltung in Zusammenhang
stehen. Die Soziologen beziehen die freiere Korperhaltung, als Ausdruck
von Natiirlichkeit als Grundkonzept der biirgerlichen Aufkldrung, auf eine
liberale, gleichberechtigte Gesinnung. Der Walzer »war ein freier und also
natiirlicher Tanz. Er war frei in bezug auf die unbeschrankte Anzahl von Paa-
ren, die sich daran beteiligen konnten, frei insofern alle Paare gleichgestellt
waren. Frei war auch jedes Paar fiir sich.« (ebd.: 489f.)

Nun wird allerdings auch heute noch Walzer getanzt, obwohl moderne Ge-
sellschaftsformen nichts mehr mit denen des spiteren 18. Jahrhunderts (noch
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0 Einleitung: Musik und, Musik in oder Musik als Gesellschaft?

vor der Franzosischen Revolution) zu tun haben. Die Funktion bestimmter
Musik kann sich im Lauf der Zeit massiv dndern, ohne dass die Musik
selbst obsolet wird. Ein linearer oder gar kausaler Zusammenhang zwischen
bestimmter Musik und bestimmten Gesellschaftsformen besteht nicht. Das
Beispiel zeigt aber, dass die konkrete musikalische Gestaltung sehr direkt mit
sozialen Parametern verbunden sein kann, dass also die Musik - schlicht
gesagt — nicht egal ist. (Zum Selbsttest: Versuchen Sie einmal, einen Wiener
Walzer in hoflicher, sozusagen héfischer, korperlicher Distanz zu tanzen - es
wird Sie aus der Kurve tragen!)

Allgemein ldsst sich festhalten, dass das Verstindnis von Musik als einem
sozialen Tatbestand sui generis zumindest zwei Dinge annimmt: Erstens hat
Musik immer mit menschlichem Agieren zu tun, und zweitens ist dieses
Agieren sozial in dem Sinne, dass es durch soziale Prozesse, Strukturen und
Gegebenheiten geformt ist und seinerseits ins Soziale hineinwirkt. Was ist
dann aber die Musik oder gar »die Musik«, von der hier die Rede ist, mit der
sich also Musiksoziologie beschiftigt?

In dieser Frage steckt ein normatives Moment, und zwar in doppelter Hin-
sicht: Mit einem absteckbaren Gebiet »der Musik« miisste es, erstens, eine
klare Grenzziehung zu etwas geben, was keine Musik ist. Und es konnte au-
lerdem, zweitens, Musik geben, deren musiksoziologische Betrachtung sinn-
voll oder ergiebig ist, und andere, fiir die das nicht gilt. Beide Standpunkte
sind aus musiksoziologischer Perspektive fehlerhaft, und zwar genau deswe-
gen, weil ihnen implizite normative Setzungen zugrunde liegen (die ihrerseits
soziologisch untersuchbar wiren). Tatsdchlich hat etwa Adorno (1978: 22)
zugunsten einer Konzentration musiksoziologischer Analyse auf westliche
Kunstmusik argumentiert, und zwar vor dem Hintergrund der Annahme,
dass sich nur in komplexer Musik (die »héher rangiert«) die Vielschichtigkeit
und Widerspriichlichkeit gesellschaftlicher »Sedimentierungen« im musika-
lischen Material mit einer gewissen Tiefenschérfe ablesen lieflen. Populire,
»nichtige« Musik sei schlicht zu simpel, um eine addquate Analyse leisten
zu konnen. In polemischer Ablehnung der Position Adornos betont der
britische Soziologe Peter Martin dagegen eine angeblich geringe Relevanz
von Kunstmusik angesichts allein der quantitativen Bedeutung von populdrer
Musik (Martin 2019: 33).

Fiir eine zeitgemédfle Musiksoziologie stellen beide Positionen unangemes-
sene Verengungen mit problematischen Voraussetzungen dar: einmal die
normative Grundlage einer @sthetischen Bewertung, einmal eine mangelnde
Beriicksichtigung von Eigenschaften der Musik selbst jenseits ihrer quanti-
fizierbaren Nutzung und zugleich eine Vernachldssigung der historischen
Perspektive. Musiksoziologie wendet sich grundsatzlich jeder Art von Musik
zu, in allen Kulturen, zu allen Zeiten - sofern wir etwas dariiber wissen oder
in Erfahrung bringen konnen.
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0 Einleitung: Musik und, Musik in oder Musik als Gesellschaft?

Was Musik ist, kann dabei nicht normativ oder essentialistisch und schon
gar nicht a priori, vor aller Erfahrung, festgelegt werden. Christopher Small
hat es auf den Punkt gebracht: »There is no such thing as music.« (Small
1998: 2) Alles, was wir iber das vermeintliche »Wesen« »der« Musik wissen,
ist, dass es einen solchen einheitlichen, universellen, fiir alle Musiken auf
der Welt giiltigen Kern, dass es das Essentielle der Musik gerade nicht gibt.
In diesem Sinne gibt es auch den »Gegenstand« (»thing«) Musik nicht.
Small argumentiert stattdessen zugunsten unterschiedlicher Praktiken und
Handlungen, die in verschiedenen Kulturen und Kontexten zu einer Vielzahl
von »musics« fithren. Es ist allerdings zu bezweifeln, dass die Auflosung
der Kategorie der Musik in zahlreiche Einzelerscheinungen das Problem
16sen wiirde - denn die vielen verschiedenen Musiken gehoren ja dann doch
wieder zur Gegenstandsmenge eines abstrakten Oberbegriffs Musik. Um ver-
schiedene Musiken zu unterscheiden, wire die Vorstellung der Zugehorigkeit
zum Oberbegriff also wieder unvermeidbar.

Es ist nicht Aufgabe der Musiksoziologie, eine Definition von Musik zu
leisten - ganz im Gegenteil: Musiksoziologie interessiert sich dafiir, »was
Musik ist, was Musik sein kann«, wie der priagnante Untertitel von Kadens
historisch-anthropologischem Abriss Das Unerhérte und das Unhorbare lau-
tet (Kaden 2004; Hervorhebung im Untertitel KM). Damit konnen auch
musikalische Praktiken und Phdanomene beriicksichtigt werden, die keinen
Oberbegrift »Musik« in ihrer Sprache kennen, die aber klar Eigenschaften
aufweisen, die unter den europdischen Begriff fallen wiirden (z.B. Gesang,
Tanz, Instrumentalspiel usw.). Kaden schligt hierfiir vor, von »Geschehens-
zusammenhidngen« zu sprechen, die den Beteiligten ganzheitlich bewusst
sind (Kaden 2013: 13f.) und die »funktionale Korrespondenzen aufweisen zu
dem, was wir >Musik< nennen« (Kaden 2006/2020: 58).

Diese Funktionen beziehen sich wiederum auf das Soziale der Musik. »Jeder
Klang allein schon sagt wir«, formuliert es Adorno (1978: 18). Spezifischer
fasst es Kaden (2013: 22): Wenn es auch unmdoglich sei, einen allgemeinen
Musikbegriff zu formulieren, sei doch die Fihigkeit, genuin soziale Verbin-
dungen auch zwischen verschiedenen Seinsbereichen (etwa zwischen Men-
schen und ihren Ahnen oder einem Raum der Transzendenz) zu stiften
sowie Zeitlichkeit aufzuheben und das Subjekt zu entlasten, etwas, das Musik
in besonderer Weise leistet. Dies wére unabhéngig von der Existenz eines
Oberbegriffs »Musik«. Selbst ohne Erklingendes kann Musik (abweichend
von einer weit verbreiteten Vorstellung) auskommen, die sich auch so nennt
und als Musik verstanden (wenn auch nicht unbedingt gehért) wird. Wir
sprechen hier nicht iiber idiosynkratische, isolierte Spezialauffassungen, son-
dern - mit Blick auf jahrtausendealte und tiber zig Jahrhunderte giiltige und
wirksame Vorstellungen von Sphérenharmonie und musica humana - iiber
religiés und damit gesellschaftlich tief verankerte Weltvorstellungen. Aber
auch Stille als kompositorisches Gestaltungsmittel in einer grundsatzlich als
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klingend gedachten und wahrgenommenen Musik muss hier genannt wer-
den, paradigmatisch bestimmte Kompositionen von John Cage.

Aus der Vorstellung von Musik als fait social ergibt sich fast beildufig eine
weitere Konsequenz, die das Verhiltnis von Gesellschaft und Musik betriftt.
Wenn Musik durch und durch gesellschaftlich ist, ist es kaum sinnvoll, die
beiden als sduberlich getrennte Dinge zu verstehen, die aber méglicherweise
geheimnisvoll aufeinander einwirken oder die bestimmte Strukturdhnlichkei-
ten oder Homologien aufweisen. Auch die Formulierung von »Musik in der
Gesellschaft« wiirde die Moglichkeit der Isolierung eines »Gegenstands«
Musik in der jeweiligen Gesellschaft suggerieren. Zwar gibt es sehr wohl so-
ziale Strukturen und Prozesse, in denen Musik keine Rolle spielt - umgekehrt
gilt das jedoch nicht: Musik ist immer gesellschaftlich aufgehoben. Nun ist es
sicherlich méglich, bestimmte Parameter der Musik eingehend zu analysieren
und zu verstehen, ohne einen Bezug zum Sozialen herzustellen (beispielswei-
se in Gestalt einer harmonischen Analyse). Aber im Umkehrschluss heifit
das nicht, dass derartige Parameter (in diesem Fall solche komponierter
Kunstmusik westlicher Priagung) nicht auch (musik-)soziologisch, mit Blick
auf in ihnen sich manifestierende soziale Prozesse und Strukturen, auf ihre
gesellschaftliche Funktion und Einbindung, auf ihren sozialen Sinn verstan-
den werden kénnen.

Wie so etwas aussehen kann, hat der Soziologe Max Weber vorgefiihrt. Er
kann als ein Griindervater der Musiksoziologie gelten: In den Jahren 1912/13
arbeitete er an einer Fragment gebliebenen Musik-Schrift, die den Auftakt
zu einer »Soziologie der Cultur-Inhalte« bilden sollte (Braun 1994: 3). Sie
wurde 1921, nach seinem unerwarteten Tod, unter dem Titel Die rationalen
und soziologischen Grundlagen der Musik veroffentlicht (Weber 1921/2004).
Im ersten Teil dieser Studie beschiftigt sich Weber kulturvergleichend mit
Tonsystemen und mit der Frage, inwiefern Rationalisierungsprozesse in der
Entwicklung von Tonsystemen verschiedener Kulturen und Epochen eine
Rolle spielen. Die Ergebnisse im Einzelnen sollen hier nicht interessieren -
entscheidend ist, dass Weber eine soziologische Fragestellung (die nach um-
fassenden Rationalisierungsprozessen) direkt an das musikalische Material,
namlich die Tonordnungen, herantragt.

Die Resultate lesen sich vor allem fiir Soziologinnen und Soziologen einiger-
maflen abschreckend, weil sie sich detailliert auf musiktheoretische Sachver-
halte einlassen (daraus erklart sich auch die geringe Resonanz der Schrift in
der Fachsoziologie). Weber kann durch sein Vorgehen Beschaffenheiten des
musikalischen Materials (hier Tonsysteme und Skalen), also genuin musika-
lische Eigenschaften, mit seinem {ibergreifenden soziologischen Modell einer
fortschreitenden Rationalisierung aller Lebensbereiche in der westlichen He-
misphére zusammenbringen. Auflerdem gelingt es ihm, einen Erkldrungs-
ansatz fiir das seiner Auffassung nach singulire Phanomen komponierter
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Mehrstimmigkeit in der westlichen Musik zu formulieren. Deren Inbegriff
ist fiir ihn die gleichschwebend temperierte Stimmung, wie sie sich seit
dem ausgehenden 18. Jahrhundert in der Stimmung des Pianofortes, also des
modernen Klaviers (das Weber, durchaus ironisch, das »biirgerliche Mobel«
tituliert), durchgesetzt hat. In einem zweiten Teil beschaftigt sich Weber, eher
sozialgeschichtlich, aber weiter vor dem Hintergrund von Rationalisierungs-
prozessen, mit der Entwicklung von européischen Musikinstrumenten.

Weder die Rationalisierungshypothese insgesamt noch die Idee einer fort-
schreitenden Rationalisierung westlicher Musik sind unhinterfragt geblieben.
Einige Aspekte von Webers Vorgehen (sowohl in der Musikschrift als auch
in seinen soziologischen Hauptwerken) sind indes fiir eine gegenwirtige Mu-
siksoziologie von ungeschmalerter Aktualitat. Da ist zum einen die erwahnte
Verkniipfung genuin soziologischer Theorie mit musikalischen Entwicklun-
gen und Strukturen. Da ist zum zweiten der kulturvergleichende Ansatz.
Da ist drittens, in direktem Zusammenhang hiermit, die Idee der Werturteils-
freiheit, die eine neutrale, gleichberechtigte Betrachtung unterschiedlicher
Kulturen impliziert. Kulturkritik oder Ideologiekritik sind damit aber nicht
ausgeschlossen: Weber bringt die Rationalisierung des westlichen Tonsys-
tems und die Dominanz akkordharmonischer Musik mit der Durchsetzung
einer kapitalistischen Wirtschaftsordnung in Zusammenhang. Die rationale
Lebensfithrung bestimme den Lebensstil einzelner Individuen »mit duflers-
tem Zwang« (Braun 1994: 12f.). In der Musik geht dieser Zwang fiir Weber
mit einer Abstumpfung des Gehors einher, also mit einer eindeutig negativ
bewerteten Konsequenz (Weber 1921/2004: 252).

Nicht zuletzt ldsst sich auch an Webers Konzentration auf das Handeln von
individuellen Akteuren ankniipfen. Handlungsorientierung spielt in unter-
schiedlichen Auspragungen in vielen aktuellen Ansétzen zur Musiksoziologie
eine Rolle. Diese fragen danach, wie sich menschliches, soziales Handeln
beschreiben und erklaren lasst. Oft wird Webers Musikstudie konkret als ein
Beitrag zu einer handlungstheoretisch orientierten, »verstehenden« Musikso-
ziologie eingeordnet, etwa von Kurt Blaukopf, der die Tonsysteme als For-
men menschlichen Verhaltens begreift (Blaukopf 1970: 165). Volker Kalisch
(1981: 178) erklart Webers Verstaindnis von Musik als das eines normierten
Handlungsraums, in dem kalkulierbare Handlungsregeln gelten.

Mit den so angefithrten Regeln, Normen und Zwingen sind wir wieder bei
der Frage der Einfliisse des Sozialen auf individuelles Handeln, das auch
Durkheim interessiert hat. Weber spricht ja, wie eben gesehen, ebenfalls von
einem »Zwang« der westlichen, rationalen Lebensfithrung, der einzelnes,
sinnhaft orientiertes Handeln im Sinne eines Vorherrschens rationaler Hand-
lungsmotivationen steuert. Im Ubrigen kennt Weber neben der zweckratio-
nalen Handlungsmotivation noch drei weitere Typen, die er wertrational,
affektuell und traditional nennt (Weber 1922/2008: 17 [Kap. I, §2]) und die
gerade fiir Musik eine wichtige Rolle spielen.
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Mit den beiden Aspekten des Sozialen und des Individuellen sind zwei Pole
benannt, die fiir Sozialtheorien immer wieder eine Rolle spielen und die
sich in zwei methodologischen Schwerpunktsetzungen niederschlagen. Es
handelt sich um den methodologischen Kollektivismus und den methodolo-
gischen Individualismus. Der Kollektivismus betont Gruppen und Kollektive
bzw. deren Strukturen und Wirkmechanismen. Es geht um Grof3gruppen bis
hin zum Staat oder der Gesellschaft, die makrosoziologisch untersucht wer-
den. Grundsitzlich geht dieser Ansatz davon aus, dass das soziale Verhalten
einzelner Menschen aus makrosoziologischen Strukturen abgeleitet werden
kann, die als Ganzes mehr sind als die Summe ihrer Einzelelemente (also
zum Beispiel die handelnden Individuen) und eine eigene Dynamik entwi-
ckeln. Im Gegensatz dazu sehen die vielen unterschiedlichen Varianten des
Individualismus »das Individuum als die primére Einheit und erkliren Grup-
pen mithilfe von Eigenschaften, Handlungen und Verhalten von Individuen«
(Neck 2019: 2). Handlungstheorien gehen, mikrosoziologisch, von individu-
ellen Handlungen aus, aus denen soziale Gebilde, das Soziale emergiert.

Diese dichotome Unterscheidung ist idealtypisch - in Reinform ist kaum
eine der Perspektiven je anzutreffen. Beide zugrundeliegenden Konzepte
- das Individuelle und das Soziale bzw. Handlung und Struktur - stellen
abstrakte Verallgemeinerungen dar, denen kein Gegenstand direkt entspricht.
Und sie kénnen nur in Wechselwirkung verstanden werden. Der Soziologe
Talcott Parsons hat das sehr gut auf den Punkt gebracht:

»The analytical distinction between »individual< and >social< cannot run parallel with
that between the concrete entities >individual« and »society«. Just as society cannot be
said to exist in any concrete sense apart from the concrete individuals who make it up,
so the concrete human individual whom we know cannot be accounted for in terms
of >individual« elements alone, but there is a social component of his [sic] personality.«
(Parsons 1937/1949: 337)

Neben dieser grundsatzlichen Komplementaritat ist noch ein zweiter Punkt
zu unterstreichen, der bei Parsons mit anklingt: Sozialtheorien sind Modelle,
die bestimmte Aspekte oder Ausschnitte der sozialen Wirklichkeit erkldren
wollen. Sie sind nicht die Wirklichkeit selbst, sondern Reduktionen, und
die Reichweite ihrer Aussagen ist in unterschiedlichem Mafle begrenzt. Zur
musiksoziologischen Erklirung bestimmter Sachverhalte, Phdnomene oder
Aktivitdten kann es unterschiedliche, dem jeweiligen Gegenstand angemesse-
ne Perspektiven geben, die von der Konzentration auf Musik als soziales
Handeln (etwa bei Small [1998]) oder als soziale Praktiken (zum Beispiel
bei Antoine Hennion [2015] oder Tia DeNora [2003]) bis hin zur Betrach-
tung von musikalisch-sozialen Strukturen reichen (so bei Kaden [1984] oder
David Hesmondhalgh [2013]). Sie suchen den Ort des Sozialen jeweils an
anderen Stellen: mal als Ergebnis individuellen Handelns, mal als Netzwerke
aus kulturellen Praktiken, mal als tibergeordnete Formationen (wie »Klasse«
oder »Nation«) oder Systeme (etwa das Kunstsystem oder das 6konomische
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System), die eigene Gesetzmifligkeiten ausbilden. All diese Perspektiven wer-
den in dieser Einfithrung eine Rolle spielen.

Wenn nun Musiksoziologie etwas ist, was sich mit Musik in ihrer ganz
eigenen Qualitdt aus spezifisch musiksoziologischer Sicht beschaftigt, also
mit Blick auf die besonderen Eigenschaften des jeweiligen musikalischen
Phanomens oder der jeweiligen Praxis, dann muss auch die Frage nach dem
Asthetischen mit einbegriffen werden. Musik im weitesten Sinne hat schlie3-
lich immer auch etwas mit dsthetischer Erfahrung zu tun, die ihrerseits von
der sozialen Bedeutung der Musik kaum getrennt werden kann.

Hieriiber besteht durchaus keine Einigkeit. Alphons Silbermann (1957)
schloss Musik als dsthetischen Gegenstand von der musiksoziologischen Be-
trachtung aus. Martin (1995: 2; 2006: 6) pladiert dhnlich fiir einen Verzicht
auf eine dsthetische Beurteilung durch eine Soziologie der Musik. Das ist
aber eine problematische Verengung, wenn Musik selbst in ihrer Struktur, in
ihren Eigenarten mit in den Blick geraten soll. Denn ihr eignet grundlegend
ein Doppelcharakter aus sozialen Einbindungen und Asthetischem - zumin-
dest, schlicht und ergreifend, in der Form des Gefallens an der musikalischen
Tatigkeit oder ihren unmittelbaren Hervorbringungen, die sehr oft mit Klang
zu tun haben.

Asthetische Eigenschaften und isthetische Erfahrung sind wesentliche Fakto-
ren musikalischer Betdtigung oder der Nutzung von Musik. Musiksoziologie
muss deshalb danach fragen, welche Rolle &sthetische Erfahrung fiir das
soziale Leben spielt, wie Hesmondhalgh in seinem Buch Why music matters
vollig richtig feststellt (Hesmondhalgh 2013: 131). Und das ist ohne eine
Beriicksichtigung der dsthetischen Eigenschaften von Musik nicht zu bewerk-
stelligen. In der Tat ist diese Erkenntnis nicht neu. Schon in Durkheims
Spétwerk erweise sich, so der Soziologe Andreas Reckwitz (2008: 298), das
Asthetische als das geheime Fundament des Sozialen. Es geht dort vor allem
um kollektive, affektive Erfahrungen in religidsen Ritualen - fiir die Musik-
soziologie bestimmt kein unwichtiger Hinweis, wenn man iiberlegt, dass
vielfach das Sakrale als Ursprung von Musik tiberhaupt angenommen wird
(Honigsheim 1973/1989: 60).

Noch einmal: Worum geht es Musiksoziologie? Unverdndert giltig diirfte
Adornos Feststellung sein, dass ein vereinheitlichender Uberblick iiber die
Disziplin nicht sinnvoll ist (Adorno 1978: 9) - und auch gar nicht méglich,
mochte man hinzufiigen, angesichts des Fehlens einer einheitlichen Bestim-
mung von Methoden und Sachen in der umfangreichen und heterogenen Li-
teratur, die dem Gebiet zugerechnet werden darf. Darin diirfte im Ubrigen in
Wirklichkeit eine Stdrke liegen, namlich als grundsitzliche, interdisziplinére,
methodische wie auch inhaltliche Offenheit. Erkenntnisse und Methoden aus
verwandten Gebieten wie Musikgeschichte, Musikpsychologie, Musikethno-
logie, aus allgemeiner Sozialgeschichte und Kulturwissenschaften sind dabei
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genauso relevant wie die aus der Soziologie, aber auch aus Bereichen wie
Semiotik oder Philosophie, wo es etwa um die Frage von Sinn und Bedeu-
tung von Musik geht. Die Vielseitigkeit der disziplinaren Forschungsperspek-
tiven bringt eine Vielfalt an methodischen Anséitzen mit sich, die empirische
genauso einschlieffen wie musikethnologische, sozialhistorische ebenso wie
musikanalytische oder hermeneutische.

Die vorliegende Einfithrung konzentriert sich, nach einer disziplinaren Ein-
ordnung des Fachs (Kap. 1), auf fiinf wichtige Themenbereiche: die Grundla-
gen musikalischer Werturteile (Kap. 2), Musik und Identitit (Kap. 3), Musik
und Medialitat (Kap. 4), Musik im sozialen Raum (Kap. 5) und Spielarten
von Musikokonomien (Kap. 6). Den Abschluss (Kap. 7) bilden Uberlegun-
gen zu einer aktuellen und zukiinftigen Musiksoziologie in einer globalen
Gesellschaft, vor dem Hintergrund von Postkolonialismus und Transkultura-
litdt und von ganz neuen Kontexten und Herausforderungen von Kunst und
Musik in der Gegenwart. In dieser Gliederung sind Themen aufgehoben
und aktualisiert, wie sie vor nun bald zwanzig Jahren die Gestaltung des
einfithrenden Readers Soziale Horizonte von Musik (Kaden & Mackensen
2006) bestimmt haben. Seither ist viel geschehen. Eines diirfte indes weiter
giiltig sein - die Frage nach der sozialen Wirksamkeit von Musik hat etwas zu
tun mit der viel beschworenen »Macht der Musik«:

»Denn nicht nur, dass musikalische Gebilde Menschen in ihrem Innersten anrithren
- >»maximae permutationes< kénnten sie bewirken, gréfitmogliche Verhaltensidnderun-
gen, heiflt es schon bei dem spitantiken Philosophen Boethius — nicht nur, dass
sie sich weltweit mit Erfahrungen von Ekstase und Trance verbinden [...]. Ganze
Kulturen und Staaten fanden ihre Identitdt iiber eine je spezielle Musikiibung.« (ebd.:
12)
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Stichwortregister
A

Abonnement 158, 162, 195, 203

Abschlusszwang 219

Absolute Musik 128, 129

Adel/Aristokratie 93, 96, 97, 183, 203, 212

Adoleszenz 42

Affekt 10, 15,17, 29, 30, 59, 73, 121, 124,
129, 164, 184, 214, 215

Affirmation 85, 121, 161, 208, 213, 267

Affordanz (Affordance) 122,163, 244

Aficionado 169

Afrika 95, 101, 211, 255-257, 259, 267

Afrobeat 252, 254, 255

Agency (Handlungsvermdogen, Wirk-
machtigkeit) 99, 101, 133, 135, 136, 152,
153, 166, 184, 209, 213, 214, 250, 256,
265

Agenda Setting 41

Aggregat (Gruppentyp) 161

Ahne (Vorfahr) 13, 32, 96, 100, 101, 155,
210, 211

Ahnlichkeit (Analogie) 51, 95, 123, 208,
210, 213, 219, 225, 226, 244, 245

Alkkulturation 37, 95

Aktant 132, 133, 139, 152, 153

Akteur 15, 49, 52, 91, 98, 102, 106, 107, 110,
133, 140, 147-153, 155, 159, 162, 169, 171,
173, 186-188, 207, 210, 214, 217, 242,
244, 250, 256

Akteur-Netzwerktheorie 148, 151-153

Akusmatik 261, 265

Akustemologie 262

Akustik 10, 70, 72, 74, 76, 82, 124, 126, 159,
194, 198, 207, 216, 261, 262

Allesfresser-Hypothese 49-51

Alltag 25, 30, 39, 48, 53, 54, 58, 69-71, 73,
79, 93,121, 161, 169-171

Alltagsisthetische Schemata 164

Alte Musik 153, 154

Alter 25, 36, 38, 40-42, 77,78, 82,165,
166, 227

Alterseffekt 41, 166

Alterskohorte 41, 77

Amateur 45, 106, 137, 138, 167, 171, 173,
183,187, 198, 205, 224

Ambient Music 74

American Society of Composers, Authors
and Publishers 217

Anstalt fiir musikalische Auffiihrungs-
rechte 217

Anthropologie 13, 24, 35, 121, 132, 133,
246, 249, 251

Antike 18, 34, 36, 109, 131, 133, 185, 212

Appropriation 247, 252, 257-259

Arbeit 51, 58, 70, 135, 150, 151, 169, 171,
173,174, 185, 188-190, 193, 198, 204,
256, 257

Arbeitsgemeinschaft der offentlich-rechtli-
chen Rundfunkanstalten der Bundesre-
publik Deutschland 156

Archiv 154, 263-267

Artefakt 30, 133, 147, 148, 154, 248, 255,
256, 263

Artist & Repertoire-Management 200

Assemblage 132, 152, 260

Asthetik 12, 17, 24, 29-35, 47, 53-57, 59,
60, 71, 72, 74, 93, 111, 125, 126, 130, 134,
135, 137-139, 155, 159, 163, 166, 173, 183,
184, 193, 201, 208, 212, 214, 219, 221,
223,224, 242-245, 251, 256

Asthetische Erfahrung 17, 25, 29-33, 35,
125,155

Asthetische Wahrnehmung 29, 31, 33-36,
56, 61, 62, 266

Auffithrung 32, 39, 49, 56, 69, 93, 104,
121, 128, 154-162, 165, 166, 168, 186,
196, 202-204, 217, 218, 265

Auffithrungspraxis 128, 153, 154, 252

Aufklarung 11, 56, 59, 240, 241

Aufmerksamkeit 60, 69, 73-75, 97, 158,
162-164, 175, 201, 202, 239

Aura 160, 162

Ausbildung 36, 39, 45, 138, 167, 183,
185-189, 191-193, 196, 202, 253

Authentizitét 34, 53, 59, 80, 94, 109, 110,
127,154, 155, 159, 250, 252, 253

Auto-Tune 137, 160

Autonomie 10, 32, 38, 55-61, 103, 109,
128, 129, 135, 172, 185, 188, 190, 213, 223,
240-243, 245, 254
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B

BaBenzélé-Pygmien 257, 258

Baden Civil Code 217

Barock(musik) 93,123, 153, 189

Baumol’sches Gesetz 202

Bayreuther Festspiele 204

Bedeutung 12,17, 18, 24, 33-36, 41, 49,
56, 70, 76-80, 83-87, 90, 92, 93, 96, 98,
101, 103, 122, 123, 125, 126, 129, 131, 133,
136, 147, 149, 151, 171, 198, 209, 215, 239,
242-245,257,259-263, 265-267

Bediirfnis 41, 48, 49, 59, 70, 92, 167, 171,
173,175,198, 206

Beethovenfest Bonn 204

Begabung 25, 187

Being there (Dabeisein) 158

Beruf 23, 25, 42, 49, 85, 130, 138, 166,
183-186, 188, 190, 192-194, 243

Berufsethos 185, 187

Berufsmusiker(in) 184, 188, 192

Berufssoziologie 184

Beschiftigungsfahigkeit (Employabili-
ty) 193

Besuch 39, 42, 50, 51, 73, 74, 76, 77, 98,
156-166, 168, 170, 195, 204, 205, 226

Bewegung 11, 31-33, 35, 36, 69, 70, 73,
86-91, 100, 101, 123, 157, 158, 164, 184

Beziehung 37,51, 59, 70, 74, 83, 87, 92,
95,123, 124, 128, 129, 147, 149-151, 163,
169, 171, 174, 184, 185, 207-210, 219,
220, 241, 244, 247-251, 257, 258, 263

Bhangra 260, 261

Bildung 37, 39, 40, 45, 47, 51, 106, 129,
159, 166, 203

Bottom-up-Prozess 105, 109

Branding 195, 196, 206

Bricolage 79, 252, 253, 255, 265

Biithne 11, 58, 72, 97, 98,109, 128, 159, 160,
163, 164, 170, 212

Bundesministerium fiir Familie, Senioren,
Frauen und Jugend 228

Bundespriifstelle fiir jugendgefiahrdende
Medien 228

Bundeszentrale fiir Kinder- und Jugend-
medienschutz 227, 228

Biirger 11, 15, 40, 59, 60, 89, 91, 106, 126,
128, 129, 167, 185, 186, 212, 213, 242,
243,266

274

C

Candomblé 101

Castingshow 53, 139, 156, 163, 207

Charts 52, 53, 201, 207

Chicago School 77

Chorwesen 42, 96, 106, 107, 203, 215

Chrematistik 209

Christentum 52, 93-98, 101, 108, 123, 127,
185, 210

Clique 40, 41

Club 76, 81, 158, 164, 165, 168

Code 24, 38, 80, 93

Code Napoléon 217

Codierung 124, 125, 130, 131

Columbia Records 264

Columbia World Library of Folk and Pri-
mitive Music 264

Compact Disc 75, 136, 140, 141, 194

Computer 53, 69, 77,132,137, 139, 173,
228, 261

Copyright 196, 216, 217, 227

Cover 53, 81,170, 173, 187, 221

COVID-19 80, 97, 160, 190, 191, 193, 196

Creative Commons 217, 218

Crossover 78, 252, 255

Crowdcreation 172, 222

Cultural Studies 77, 83, 166

D

Darbietung 58-62, 96-98, 135, 156-158,
162-164, 166

Darbietungsmusik 58, 59, 61

Demokratie 40, 137, 222, 257

Deutscher Biihnenverein 165

Deutscher Musikrat 196, 204

Deutscher Stidtetag 156

Deutsches Musikinformationszen-
trum 192

Deutsch(heit) 10, 42, 52, 55, 57, 75, 76,
94, 102, 106-108, 111, 123, 166, 217, 239

Deutschland 48, 50, 57, 69, 70, 81, 92, 94,
96, 97, 104, 106-108, 111, 174, 191-193,
196, 199, 201-204, 217, 218, 222, 227,
252

Dichte Beschreibung 24, 150

Dienstleistung 167, 172, 194-196, 200,
201, 204-206

Digital Audio Workstation 76,137, 172
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Digital Concert Hall 160

Digitalisierung 80, 110, 130-134, 136-141,
159, 160, 174, 186, 187, 194-196, 198,
200, 201, 217, 219, 248, 251, 261,
265-267

Digital Service Provider 198

Dilettant 167, 168, 173

Diskriminierung 222, 228

Distanz 12, 24, 38, 48, 71, 158, 171, 215,
216, 222,223

Distinktion (Abgrenzung) 38, 41, 42, 49,
53,76-78, 106, 108, 109, 111, 129, 134,
137,164, 167, 170, 185, 214

Distribution 105, 110, 130, 134, 135, 140,
187,196, 200, 227, 260, 263, 265

Diversitat 50

DIY (Do-It-Yourself) 173,187, 214

Doing gender 83, 84

Donaueschinger Musiktage 204

Doppelschopfung 219

DX7138

E

Early Adopter 77

Echtheit 34,127,128

Efferveszenz 101

Eigentum 72, 134, 140, 216, 217, 221, 226,
258

Einkommen 102, 129, 188-190, 192, 195,
216

Einstellung (attitude) 31, 45, 54, 57, 129,
156, 187, 243

Ekstase 18, 99, 100, 102

Electronic Dance Music 77, 80, 137, 161,
165

Elite 49, 51,170, 183

Eltern 36, 40, 42, 77, 79, 80

Emisch 150, 153

Emotion 32-34, 51, 60, 69, 70, 78, 86, 89,
91, 96-98, 121, 123, 127, 128, 141, 150,
157,160, 161, 163, 167, 168, 170-172, 184,
214, 215

Empathie (Einfiihlung) 71, 73

Empfindsamkeit 34, 59, 60, 127

Empirie 18, 21-23, 25, 31, 35, 47, 48, 55,
69, 71, 82, 95, 153, 156, 224, 226, 244,
250

Empowerment (Selbstermachtigung) 82,
172, 214, 256

Ende der Geschichte 239-241, 246

Endgerit 139-141

Endorsement 200, 205, 206

Enkulturation 36

Ensemble 40-42, 50, 53, 78, 80, 124, 155,
158, 160, 161, 163, 170, 186, 193, 195, 203,
206, 226, 229

Ensemble Moderne 204

Entlehnung 219, 221, 223, 224, 226

Entlohnung 23, 184, 185, 188, 199

Entwicklung 14,15, 22, 29, 33, 36-42, 47,
55,57, 61, 62, 69, 77, 78, 80, 83, 105,
109, 111, 130-135, 137-139, 141, 153, 154,
169, 184, 187, 192, 193, 205, 240, 241,
243, 246, 247, 250, 251, 265

Ereignis 10, 36, 39, 41, 54, 57, 72,73, 82,
92,101, 126, 134, 149, 157

Erfahrung 12, 13,17, 18, 22, 30, 31, 33,
34, 38, 40, 42, 45, 76, 79, 81, 92, 95,
98-100, 150, 155, 156, 158, 161-166, 170,
171, 187, 189, 194, 201, 214, 215, 219, 246,
250, 256, 259, 262, 263, 265

Erfolg 40, 52, 74, 80, 103, 109, 126, 160,
163, 174, 183, 186-191, 199, 225, 226,
229, 258, 259

Erhabene 129, 214

Erinnerung 33, 55, 73, 74, 100, 101, 157,
169, 263

Erlebnis 51, 54, 60, 69, 158-161, 164, 170,
171

Erlebnisgesellschaft 239

Ernste Musik 111, 192

Ersatzreligion 56, 129, 170

Erwachsene(r) 36, 38, 42, 53, 76, 78, 81,
96, 166, 171, 227, 229

Erziehung 36, 37, 40, 47, 82, 212, 241

Essentialismus 13, 83, 111, 130, 148, 249,
255

Ethnie 24, 25, 41, 42, 99, 111, 208, 222,
248, 250, 251, 253, 255-257, 263, 266

Ethnologie 24, 150, 250

Ethnomusicology (Musikethnologie) 17,
18, 24, 32,100, 132, 149, 150, 226, 246,
248-250, 258, 262-264, 267

Europa 13, 15, 29, 31, 34, 36, 38, 56, 103,
105-109, 127, 134, 160, 166, 184, 185,
191, 203, 204, 208, 210, 212, 217, 218,
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222,242, 247-249, 252, 253, 256, 258,
263, 264, 266

Europa Cantat 204

Eurovision Song Contest 97, 104, 111

Exotismus 109, 254

Experte 54, 167, 183, 185, 193, 200, 218,
245,264

F

Fahrstuhlmusik 74, 75

Fait social 10, 14, 57,121, 243

Familie 37, 40, 42, 45, 47, 49, 192

Fan 53, 168-175, 195, 206, 222

Fan-Sein 169-172

Fanclub 169, 170, 172, 174, 200

Fankultur (Fandom) 169, 170, 174

Fanzine 172

Feier 72, 92, 96

Feldtheorie 169, 173, 208, 214, 216, 244,
245,256

Fernsehen 52, 69, 76, 98, 139, 156, 160,
163, 167, 171, 173, 196, 200, 207, 217

Fest(ival) 48, 93, 94, 101, 106, 127, 158,
165, 204, 211

Filker 173

Film 31, 53, 71, 76, 110, 121, 131, 132, 139,
173, 196, 199, 200, 206, 207, 225, 228

Formlichkeit 93, 161, 163

Fortschritt 69, 189, 239-241, 243, 246

Frankfurter Schule 133

Frankreich 12, 49, 50, 75, 107, 108, 155,
212, 217, 255

Freiberuflich (freelance) 173,190-193

Freiwillige Selbstkontrolle 227

Freizeit 41, 69, 72, 161, 167, 169, 171, 175,
190

Fremdreferentiell 173, 219, 222, 223

Frithe Neuzeit 154, 185, 210, 212-215

Fundraising 205, 206

Funktion 9, 11-14, 22, 30-34, 42, 55-57,
61, 62, 69, 91, 95, 99-102, 104, 106, 122,
123,128, 129, 133, 137, 139, 163, 183, 186,
200, 211, 212, 215, 228, 239, 246, 248,
266

Funktionelle Musik 74, 75, 196

G
Gatekeeper 140, 198, 201

276

Gay and Lesbian Studies 84

Gefallen 17, 29, 47, 48, 54, 58, 94, 158,
159, 203, 214

Gegenwart 11, 18, 23, 25, 34, 48, 105,
108-111, 124, 159, 162, 186, 212, 243,
247, 249, 261, 265

Geld 42, 75,128, 161, 171, 183, 185, 189,
203-206, 208-211, 219, 249, 250, 258

Gemeingut (public domain) 194, 217, 225,
227

Gemeinschaft 10, 33, 45, 72, 79, 91-93,
95, 96, 99, 100, 104, 106, 108, 110, 137,
161, 165, 171,172, 207-209, 211, 213, 215,
216, 219, 228, 240, 250

Gender (soziales Geschlecht) 21, 24, 25,
41, 42, 83-87, 89-91, 148, 166, 192, 243,
251, 253, 261, 263, 266

Generationseffekt 41, 166

Genre 41, 49-51, 53, 79, 82, 85, 87, 174,
199, 201, 219, 222-224, 251, 253-255,
257

Genuss 32, 159, 164, 189

Gerdusch 70, 72, 126, 207, 214, 216, 253,
261

Gesamteindruck 221, 222, 226

Geschlecht (sex) 25, 37, 42, 83, 84, 86

Geschmack 25, 31, 39, 41, 43, 47-51, 53,
73,138,153, 155, 200, 204, 205

Gesellschaft fiir musikalische Auffiih-
rungs- und mechnische Vervielfilti-
gungsrechte 196, 217, 218, 225, 226

Gesellschaft zur Verwertung von Leis-
tungsschutzrechten 196, 218

Geste 35, 36, 85-88, 93, 123, 158, 163

Gewinn 93, 172, 185, 190, 198, 199, 203,
210, 218, 221, 226, 260

Gewohnbheit 10, 43, 70, 74, 75, 156, 169

Globalisierung 11, 18, 22, 55, 69, 77, 80,
107, 108, 110, 111, 129, 130, 132, 136, 139,
140, 168, 173, 174, 192, 199, 200, 204,
213, 216, 217, 223, 239-243, 246-258,
260-267

Glokalisierung 80

Gottesdienst 95-97

Gott(heit)/Gotter 94, 100-102, 124, 170,
171, 184, 210-212, 263

Grenzkosten 201

Groupie-Mythos 168

Grundgesetz 203, 222, 227
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Gruppe 16, 25, 31, 32, 40-42, 45, 47, 72,
73,76, 78-80, 91, 95, 100, 102-104, 110,
123,129, 134, 139, 161, 162, 164, 165, 185,
186, 188, 206, 208, 215, 228, 245, 258,
266

Glterarten 140, 189, 194, 195, 198,
201-203, 208-210, 212, 219, 264

H

Habitus 38, 49, 89, 162, 215, 244

Handeln 9-11, 13, 15, 16, 22, 23, 25, 29-32,
36-40, 47-49, 51, 57, 58, 60, 62, 72,
73,78, 81, 83, 92-99, 110, 125, 126,
133, 147-153, 157, 162, 166, 169, 183-188,
198, 208, 209, 227, 240, 242-245, 250,
256, 266

Handlungstheorie 15, 16, 23, 33, 147, 148,
151

Heavy Metal 50, 79, 80, 82,152, 165

Hegemonial 55, 87, 89-91, 199, 250,
253-258

Heiligsprechung (sanctification) 52, 93

Herkunft 24, 41, 42, 108, 110, 111, 129, 207,
211, 222, 259, 261

Highbrow 49-51

Hindewhu-Musizierpraxis 257

Hip-Hop 77,138, 201, 222, 224, 257, 259

Hochkultur 42, 49-53, 77,107, 108, 162,
164, 166, 169

Hochschule 39, 45, 52, 138, 166, 167, 186,
190, 191, 193, 194, 252

Hof 11, 12, 58, 185, 212

Hofoper 203, 212

Homogenisierung 73, 155, 253, 254, 256,
264

Homologie (Strukturihnlichkeit) 14, 49,
150, 208, 213, 214, 244

Homosexualitit 84, 85

Honorar 185, 192

Hook 141, 223, 261

Horweise 11, 15, 31, 33-35, 39, 41-43, 45,
49, 53, 55-58, 60, 70, 71, 74-77, 82,
90, 125-129, 138-140, 154, 158-161, 164,
167, 171, 216, 242-245, 261-263, 265,
266

Hybriditat 111, 247, 252, 254-261, 263

I

Identitat 18, 25, 36, 38, 39, 69, 77-80, 82,
83, 85, 87, 90, 102-111, 129, 164, 169,
171,175, 183, 193, 208, 221, 247, 250,
251, 254-256, 259, 261, 263, 264, 267

Ideologie 15, 52, 95, 105, 106, 130, 213,
243,252

Ikon (Zeichen) 122,123

Image 90, 171, 205, 206, 229

Imagined communities 104, 108, 111, 215

Immersion 158, 160

Imperialismus 52, 103, 105, 248, 250, 253,
255,256

Impresario 186, 203

Impression Management 168

Income gap 202

Independent (label) 200

Index (Zeichen) 122,123

Indien 102, 152, 253, 260, 261, 266

Individuum 10, 11, 15, 16, 25, 29, 31-33,
36-38, 41-43, 45, 47-49, 51, 53, 54,
71-74, 78-80, 91, 95-97, 99, 101, 138,
139, 142, 147-149, 151, 152, 157, 158, 161,
171, 188, 195, 206, 240, 250, 256, 264

Indizierung 227-229

Institut fiir Demoskopie Allensbach 156,
192

Institut fiir Neue Musik und Musikerzie-
hung 204

Institution 9, 21, 23, 37, 39, 40, 45, 47, 56,
58, 61, 62,79, 85, 90, 91, 94, 105-107,
109, 126, 132, 134, 135, 140, 147, 152, 153,
160, 163, 169, 183, 186, 187, 196, 199,
202, 205, 206, 208, 217, 247, 249, 264

Instrumentalspiel 13, 158, 167

Instrumentenwahl 42, 85

Interaktion 23, 32, 33, 38, 45, 51, 58, 72,
78,79, 81, 92, 96, 98-100, 102, 121, 133,
135, 137, 141, 150, 157, 169, 211, 222-224

International Association for the Study of
Popular Music 253

Internationale Ferienkurse fiir Neue Mu-
sik 204

International Folk Music Council 264,
265

Internationalitat 51, 77, 96, 103, 107-111,
128,172, 250, 253, 264, 265

Internet 81, 110, 132, 137-141, 163, 167, 169,
171,172,187, 218, 219, 222, 248, 260
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Interpretation 54, 81, 87, 97, 124, 127, 135,
152, 154, 155, 157, 158, 162, 163, 171, 186,
195, 221

Invented tradition 110

Italien 103, 107-109

J

Japan 81, 160, 168, 174, 252, 253

Jazz 53, 58, 81, 110, 152, 153, 155, 158, 161,
165, 166, 187, 188, 201, 208, 255, 257

Jugendkultur 76-80, 82

Jugendliche(r) 38, 40, 41, 51, 69, 76-83,
166, 168, 227, 228

Jugendmusikkultur 77-79, 81, 111, 165,
200

Jugendmusikszene 229

Jugend musiziert 40, 204

Jugendschutz 227, 228

Jugendszene 79, 80

K

Kanalmodell 124, 126, 127, 130

Kanon 23, 52, 53, 85, 94, 96, 170, 183, 186,
267

Kapital 15, 38, 51, 163, 169, 173, 199, 214

Kapitalisierung 185, 247

Kapitalismus 184, 185, 213, 247, 249, 250,
254

Karaoke 53, 168, 174

Karriere 173, 174, 190, 191, 193, 194, 249

Kenner (Connoisseur) 167,169

Kind 25, 36-38, 40, 45, 51,77, 78, 98, 161,
166, 187, 227, 228, 267

Kino 51, 156, 160

Kirche 42, 93, 94, 98, 190, 210

Klang 11, 13,17, 32, 41, 74, 82, 87, 89, 96,
97,100, 101, 111, 126, 137-139, 141, 150,
151, 154, 158, 159, 167, 172, 206, 207, 211,
212, 214, 216, 251, 257, 259-267

Klasse 16, 24, 38, 50, 77, 148, 250, 251,
257,263

Klassische Musik 32, 35, 39, 48-55, 58,
72,75, 81, 96, 124, 138, 154, 157-161,
163-166, 170, 187, 188, 193, 201-204,
223,252,253

Kleine Miinze 221

278

Kollektivismus 16, 17, 23, 29, 34, 47, 58,
61, 62,74, 78, 91, 95, 99, 101, 102, 147,
148, 151, 171, 173, 240, 250

Kolonialismus 24, 55, 103, 109, 134, 226,
243,248, 249, 258, 267

Kommerzialisierung 53, 74, 76, 80, 128,
132,156, 168, 172, 173, 184, 187, 196,
203, 218, 223, 225, 226, 249, 259, 263

Kommunikation 10, 31, 34, 37, 40, 42, 43,
45, 57-62,73, 82, 91, 93, 95, 97, 99,
100, 102, 121-130, 133-136, 150, 161, 164,
169, 174, 187, 193, 200, 205, 208, 245,
247,260

Kommunion 101, 102, 249

Kompetenz 36, 38-40, 96, 168, 183, 184,
187

Komplexitat 11, 12, 23, 37, 48, 54, 57,
60-62, 93, 96, 101-103, 109, 128, 130,
132-135, 139, 147, 149, 155, 186, 214, 219,
225, 226, 240, 241, 249, 253, 257, 261,
267

Komponieren 13, 31, 49, 52, 59, 90, 107,
124, 126, 128, 134-136, 138, 149, 152,
167,170, 174, 200, 202, 219, 241, 242,
252

Konkurrenz 96, 162, 173, 189, 191, 194,
203

Konsekration 52, 53, 229

Konsum 25, 48, 49, 51, 53, 76, 136, 138,
140, 141, 164, 167, 174, 189, 192, 195, 198,
199, 201, 202, 226, 240, 256, 257, 259,
265

Kontemplation 48, 161, 164

Kontrahierungszwang 219

Kontrolle 37, 45, 69, 70, 74, 82, 93-96,
164,169, 193, 194, 198, 206, 207, 212,
213

Konvention 33, 77, 93, 97, 98, 147, 162,
174,199

Konvergenz 108, 109, 139, 173, 207, 265

Konzert 23, 32, 35, 42, 45, 50, 51, 55-58,
61,77, 81, 94, 98, 124, 126-128, 135, 149,
156-172, 174, 186, 193-195, 198, 200,
204-206, 215, 226

Kopplung 51, 58, 61, 124, 128, 134, 150,
158, 212, 224, 225, 245

Kérper 11, 12, 32, 33, 35, 36, 41, 69, 83, 84,
86, 87, 89, 91, 95, 96, 98, 100, 123, 124,
147,152, 157, 159-161, 165, 172, 213, 215
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Kosten 41, 141, 160-162, 167, 172, 174, 190,
192, 194, 198, 201-203, 205, 206, 209,
218,222

Kultur 9, 11-16, 18, 21-24, 29-32, 34-38,
40, 42, 43, 47-53, 55, 57, 69, 76-79,
83-87, 92-95, 99, 101, 103-112, 121-123,
126, 127, 129-131, 134, 138, 148, 149, 153,
159-163, 165-170, 173, 174, 183, 184, 189,
193, 203-205, 207, 210, 213, 214, 218,
219, 221, 222, 227, 239-241, 247-250,
252-267

Kulturindustrie 152, 174, 196, 199, 216

Kulturorchester 191, 202, 203, 205

Kulturtransfer 107, 247, 252, 263

Kulturwissenschaft 17, 24, 25, 30, 55, 83,
133, 242, 243, 246, 252, 254, 262

Kunst 10, 16, 18, 29-31, 34, 49, 53, 55,

56, 61, 84, 89-91, 105, 107, 109, 112,
129, 130, 147-149, 161, 167, 168, 173,
183-186, 188, 190-192, 202, 212, 214,
219, 221-225, 227, 228, 239-244, 246,
252, 257,259, 262, 263

Kunstfreiheit 203, 221, 222, 228

Kiinstlersozialkasse 192

Kiinstliche Intelligenz 141, 157, 160, 173,
240

Kunstmusik 12, 14, 30, 31, 38, 48, 55, 56,
60, 61, 71, 73, 85, 93, 94, 107, 110, 161,
164, 204, 205, 208, 223, 239, 241-243,
245, 246, 249, 251, 252, 258

Kunstwerk 30, 56, 57, 60, 61, 147, 241

L

Label (Tontréagerfirma) 75, 173, 174, 196,
198-201, 207

Lautsprecher 71, 72, 74, 111, 198

Legalitit 223, 224

Legitimation 39, 49, 51, 52, 54, 209, 223,
243,258

Legitimationshypothese 49

Leistungsschutzrecht 198, 201, 217, 218

Lernen 25, 32, 35, 36, 41, 43, 45, 129, 141,
150, 154, 172, 187, 259

Liebhaber (Music Lover) 167,168

Liturgie 93, 94, 96,127, 185

Liveness 69, 72, 76, 97, 156, 158-164

Lizenzierung 164, 196, 198, 205, 207, 217,
218, 221-224, 259

Looping 74,172, 222, 224, 260, 261
Lowbrow 49, 50

M

Macht 18, 24, 43, 52, 57, 92, 93, 96, 126,
134, 148, 150, 200, 207-209, 212-214,
216, 240, 247-250, 254-258, 263, 264

Magie 29, 81, 92, 96, 107, 124, 184, 213

Mainstream 41, 74, 79, 81, 110, 170, 187

Major (label) 140, 199, 200, 260, 264

Makrosoziologie 16, 110, 147, 153

Mannlichkeit (Maskulinitat) 80, 84, 86,
87, 89-91, 186, 252

Marketing 75, 174, 193, 199, 200, 206, 253

Markt 110, 128, 140, 154, 163, 168, 183, 186,
188-190, 194-196, 199-201, 203, 210,
212,243,247, 248, 250, 253, 254, 264

Marktwirtschaft 128, 195, 247, 250, 254

Mashup 81,173,222, 224

Massenmedien 40, 81, 168, 171, 175, 199

Massenproduktion 189

Max/MSP 138, 139

Mizenatentum 133, 203, 205, 219

Mazurka 105, 110

Mbuti-Pygmiéen 211

Mediamorphose 33, 110, 129-135, 138

Mediation (Vermittlung) 9, 129, 133, 140,
148, 152-155, 208, 252, 253

Mediator (Mittler) 98, 132-134, 139,
153-155, 201, 213

Medien 18, 25, 33, 37, 39, 41, 52, 54, 55,
69, 75,77, 81, 93, 101, 102, 108, 110,
124, 126, 128-134, 138, 139, 156, 163,
166, 169, 174, 175, 183, 187, 189, 198,
200, 207, 217, 227, 228, 247, 248, 250,
260-266

MedienNutzerTypologie 156

Mehrstimmigkeit 15, 134-137

Meinungsbildung 110

Meinungsfreiheit 221, 222, 227, 228

Melancholie 89, 90

Melodie 35, 85, 87, 88, 94, 95, 123, 206,
221,222, 225-227, 261

Meme 163, 222

Mentalitat 10, 58, 62, 89, 90, 140

Merchandising 170, 174, 192, 196, 200, 206

Mere Exposure-Effekt 54

Meritorisierung 203
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Messe 97,127, 211

Messenger-Dienst 81, 172

Methode 17, 18, 21, 24, 25, 40, 132, 153,
156, 157, 239, 241, 246, 248, 249, 262

Metropolitan Opera 160, 203

Micro-investment 174

Migration 42, 255

Mikrophon 132, 168, 198

Mikrosoziologie 16, 99, 110

Milieu 24, 48, 79, 129, 148, 163, 164, 208,
214, 251, 263

Mimik 157, 158, 163

Mitteilung 39, 125, 126

Mittelalter 34, 36, 124, 185, 210, 213

Modder 173

Modell 14, 16, 21, 25, 29, 34, 37, 42,
44-47,57,59, 61, 74, 83, 84,108,
124-127, 132, 147, 148, 162, 213, 240,
243,248, 251, 252, 255

Modelllernen 41

Moderne 62, 90, 103, 104, 128, 135, 184,
209, 210, 239-241, 243, 246-248, 251,
252,258

Monetarisierung 184, 185, 218, 221

Monopol 190, 218, 221

Moore’s Law 132

Moral 47, 73,78, 81, 82, 226

Motivation 15, 37, 55, 70, 72, 82, 91, 101,
159, 161, 165, 190, 200

MPEG Audio Layer II1 70, 136, 266

Musica humana 13,124

Musical 195, 203, 204, 223

Musical Borrowing 219

Musical Instrument Digital Interface 137,
172

Musica mundana 124

Musicking 147-151

Musik-Erleben 11, 39, 54, 70, 80, 157-159,
161-163, 170, 172

Musikaufnahme 137, 194, 196, 199, 205,
207,263

Musikforderung 130, 204, 205, 221, 251

Musikforschung 18, 21, 22, 24, 39, 45, 49,
52, 54, 84, 85, 121, 130, 148, 149, 152,
183, 184, 241, 243, 249, 250, 253, 254,
258

Musikgebrauch 25, 40, 43, 124

Musikgeschichte 17, 22-25, 85, 110, 258,
263

280

Musikgeschichtsschreibung 22, 55, 85,
104

Musikindustrie 25, 45, 47, 139, 141, 174,
187,195, 196, 199, 206, 253, 254, 256,
257

Musikinstrument 10, 11, 15, 34, 47, 76,
92,95, 97,101, 109, 111, 132, 134, 138,
153-155, 159, 172, 187, 191, 196, 205, 212,
254,261

Musikokonomie 18, 91, 128, 130, 134, 140,
185, 210

Musikpriferenz 25, 34, 40-42, 45, 48, 51,
52, 54,78, 82, 85, 138, 141, 153, 156, 159,
195

Musikproduktion 36, 49, 75, 78, 91, 108,
110, 124, 131, 134, 135, 137, 138, 140, 141,
170-172, 174, 187, 188, 196, 198-200,
203, 206, 213, 224, 227, 229, 241, 242,
251, 254, 256, 257, 259-261, 263, 264

Musikpsychologie 17, 22, 25, 26, 48, 49

Musikschaffende 141, 163, 190, 195, 196,
198, 199, 201, 202

Musikschule 39, 40, 45, 204

Musiksendung 76, 156

Musikszene 45, 79-81, 84, 187

Musiktheater 161, 165, 168

Musiktheorie 34, 36, 84, 123, 135, 155, 193

Musikunterricht 39, 40, 190

Musikveranstaltungssektor 196

Musikverlagswesen 45, 76, 133, 140, 196,
198-200, 216-218

Musikverstiandnis 14, 57, 121, 122, 126,
129, 134, 140, 149, 155, 242, 243, 245,
253

Musikvideo 42, 76, 139, 156, 163, 173, 174,
200, 206, 218, 228

Musikwirtschaft 133, 196-198, 207, 219,
220

Musikwissenschaft 21, 24, 25, 87, 104, 171,
246, 249, 264

Musizieren 23, 34, 39, 40, 42, 45, 48, 58,
59, 76,77, 80, 92, 94, 96, 98, 124, 126,
128, 135, 138, 154-158, 160, 163, 167,
168, 170, 171, 183, 185, 187, 191-194, 200,
215, 221, 227, 252, 257, 261

Muzak 74

Mythos 92, 104, 107-109, 171, 248
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N

Nachahmung (Mimesis) 42, 56, 57, 110,
123, 163, 173, 174, 259, 260

Nachfrage 165, 194, 195, 198, 201,
203-205, 219

Nation 16, 69, 72, 97, 98, 102-111, 204,
217, 218, 241, 246-248, 251, 256, 264,
267

Nationalhymne 97, 103

Nationalismus 52, 103-106, 109, 111, 253

Nationalkultur 111

Nationalokonomie 188, 207

Nationaloper 107-109

Nationalsozialismus 96, 228

Nationalstaat 105, 247, 264

Nationsbildung (nation-building) 105,
106, 265

Natur 56, 59, 71, 84, 89, 93, 95, 98, 104,
121, 123, 126, 149, 150, 224, 261, 264

Neoliberal 183, 186, 212, 246, 247, 250,
254

Netzwerk 16, 51, 77, 79, 81,132, 150-152,
155, 186, 194, 247, 250, 264, 265

Netzwerk Neue Musik 204

Neue Musik 158, 165, 166, 241

Neumen 131, 134-136

New Musicology 242, 243, 245, 246

Nobilitierung (Adelung) 110, 229

Noise 70, 126, 207, 208, 213, 214, 216

Norm 12, 13, 15, 30, 31, 34, 36, 37, 39, 41,
43, 47,49, 51,52,73,79, 84, 89, 90, 94,
111, 148, 162, 214, 219, 229, 241, 243

Notation 134-136, 155

Noten 33, 35, 125, 131, 134-136, 153-155,
157,167,194, 196, 198, 206, 225, 258

NS-Deutschland 103, 213, 227

Nutzung 12, 17, 33, 39, 41, 69, 70, 72-74,
81, 122, 132, 137-141, 150, 156, 157,
160, 161, 172, 175, 194, 196, 201, 209,
216-218, 222, 223, 226, 261, 263, 266,
267

Nutzungsrivalitéat 194

o

Offentliche Finanzierung 39, 165, 191,
196, 203-205

Offentliche Hand 203

Offentlicher Haushalt 39, 204

Offentlicher Raum 70, 72-76, 80, 94, 208

Offentliche Verkehrsmittel 69, 70, 72

Offentlichkeit 45, 49, 52, 71, 72, 74, 75,
81, 84, 95, 97, 98, 105, 138, 156, 163,
167-169, 172, 173, 183, 185, 186, 188, 191,
194, 195, 203, 206, 215, 217, 218, 221,
222,226-228, 247,267

Okonomie 9, 16, 23, 29, 45, 52, 79, 90,
93, 110, 128, 130, 139, 166, 169, 173, 174,
183, 185, 186, 188, 189, 192, 194, 196, 198,
207-209, 212, 214, 216, 224, 239, 240,
247,248, 254, 258, 260, 262, 266

Oper 11, 39, 48, 50-52, 56, 85, 106-109,
128, 154, 158-166, 168, 188, 194,
202-205, 212

OperaVision 160

Opportunititskosten 189, 198

Orchester 11, 48, 52, 72, 75, 106, 138, 152,
154, 155, 165, 166, 186, 189, 191-193,
203,204

Ordnung 14, 15, 22, 59, 72, 82, 96, 210,
212-214, 216, 247, 250

Orgel 94, 96, 97

Orientalismus 253

Originalitét 53, 93,221,223

Othering 250

P

Parental advisory explicit lyrics 229

Parents’ Music Resource Center 228

Parodie 163, 170, 222

Pastiche 223, 224

Patriotismus 105

Patronage 93, 185

Peer-To-Peer-Netzwerk 141

Peers (Gleichaltrige)/Peergroup 37, 40,
45,47,79

Performance 59, 149, 150, 159-161, 170,
173, 224, 253

Performanz 25, 85, 87

Performativitat 31, 83-85, 89-92, 96, 223

Personlichkeit 16, 25, 34, 36-38, 40, 41,
89, 218, 221, 227

Philosophie 18, 24, 30, 34, 55, 57, 89, 122,
212,256

Plagiat 218, 221, 223, 225, 226

Pluylist 41, 70, 74, 138, 201

Pogo 165
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Politik 9, 24, 57, 59, 76, 80-82, 93, 97,
103, 105, 106, 109-111, 121, 130, 153, 193,
200, 205, 207-209, 211-216, 222, 224,
226, 228, 239-241, 247, 248, 254-256,
265,266

Populdre Musik 12, 34, 42, 49-51, 53-55,
71,74-76, 78, 80-82, 85, 87, 94, 103,
109-111, 127, 138, 149, 153, 158-166,
168-171, 187, 188, 192, 195, 201, 204,
206, 207, 214-216, 223, 226, 227, 241,
243, 252-255, 260, 262, 267

Popularitit 51-53, 80, 140, 168, 169, 189,
199, 204, 218, 225, 252, 257, 260

Postcolonial Studies 246, 249

Posthumanismus 240

Postkoloniale Theorie (decolonial theo-
ry) 248

Postkolonialismus (postcolonialism) 18,
24, 248-251, 254, 264

Postkolonialitit (postcoloniality) 132,
248-251, 254, 255, 258-263

Postmoderne 22, 52, 239-243, 246, 247,
249, 251, 252, 258, 262

Poststrukturalismus 243

Praktiken 11, 13, 16, 17, 23, 24, 29-33, 35,
40, 51, 57, 58, 77, 80, 84, 85, 87, 94, 95,
99,100, 102, 125, 132, 133, 135, 147-149,
152, 154, 155, 157, 169, 187, 192, 193, 199,
210, 214-216, 222, 224, 227, 243-246,
248, 250-263, 266, 267

Prasenz 75, 80, 110, 158, 160, 161, 163, 172,
264

Praxistheorie 30, 33, 35, 148, 149, 151, 153,
162

Preis 23, 137, 162, 188, 189, 194, 195, 199,
200, 202-204, 217

Prestigesuggestion 54, 55

Priming 41, 163

Problemmusik 82

Production of culture-Ansatz 199

Produkt 23, 48, 52,128, 147, 172-174, 193,
195, 199-202, 206, 221, 224, 225, 240,
243,254,257

Produktivititssteigerung 198, 202

Produktmanagement 200

Professionalisierung 62, 134, 167,
183-186, 188

Professionalismus-Axiom 187

282

Professionalitat 21, 39, 91, 138, 167, 170,
172,173, 183-189, 191-194, 200, 207

Professionsbegriff 183, 184

Professionsbildung 183, 188

Professionssoziologie 183, 185

Profi 173, 187, 193, 196, 205, 224

Promotion 196, 199-201, 253

Prosumer 138, 171-173, 222, 224

Psychosoziale Stadien 38

Publikum 42, 52, 53, 58, 75, 98, 107, 108,
124, 128, 156-158, 160-166, 168, 170,
172, 186, 189, 193, 203-205, 247, 253,
263,266

Punk(rock) 76, 80, 214, 229

Q

Qawwali 102
Queer 83, 84

R

Race 24, 148, 222, 243, 248, 251, 266

Radio 52, 69, 110, 126, 132, 141, 156, 167,
170, 171, 187, 199, 206, 264

Rahmung (Framing) 54, 98, 100, 105, 164

Rap(musik) 50, 76, 82, 165, 257, 260

Rassismus 52, 103, 213, 267

Rational-Choice-Theorie 162

Rationalisierung 14, 15, 22, 29, 198, 246,
251

Raum 13, 18, 45, 51, 57, 61, 69, 71-74, 76,
79, 81, 86, 98, 105, 129, 137, 140, 141,
147, 149, 157, 159, 161, 163, 169, 186, 196,
198, 207, 208, 217, 226, 247, 255, 257

Rave 32,124

Recht 23, 72, 130, 183, 185, 196, 199, 211,
216-219, 221-228, 249, 258, 267

Redistribution 209, 210

Referenz 33, 123, 125, 215, 221, 224, 261

Regel 10, 15, 36, 37, 72, 83, 92, 95, 96, 128,
163, 167, 209, 229, 241, 245

Regelgebundenheit 96

Reggae 254, 257, 259-261

Regietheater 162

Region 9, 41, 42, 45, 52, 69, 80, 105, 110,
111, 136, 158, 169, 172, 204, 219, 246,
252,256, 264

Regulierung 9, 39, 47, 72, 84, 91, 96, 102,
137, 186, 194, 195, 205, 209, 210, 247
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Religion 13, 17, 29, 45, 56, 92, 93, 98, 99,
104, 107, 170, 183, 185, 212, 228, 262,
263, 266

Remix 81,173, 221, 222, 224

Renaissance 89, 124

Repeated Recording Illusion 54

Repertoire 48, 53, 91, 93, 108, 111, 165, 186,
207, 243, 252, 267

Ressource 38, 40, 78, 91, 100, 153, 161, 162,
166, 195, 200, 206, 208, 211, 214, 240

Revidierte Berner Ubereinkunft zum
Schutz von Werken der Literatur und
Kunst 217

Rezeption 42, 48, 55, 58, 78, 80, 94, 95,
103,107, 109, 124, 134, 156, 157, 160, 161,
163, 164, 166, 168, 170, 172, 173, 192, 198,
201, 219, 224, 227, 242, 243, 261, 265

Reziprozitat 185, 209-211

Risikogesellschaft 239, 240

Riten 91, 92, 94

Ritual 11, 17, 29, 32, 51, 56, 58, 59, 81,
91-102, 107, 127, 147, 150, 151, 157, 168,
170, 213

Ritualdynamik 93

Ritualkulturen 31, 99, 184

Ritualokonomie 93

Ritualraume 98

Rock(musik) 77, 81, 98, 110, 111, 124, 152,
161, 164-166, 187, 201, 208, 216, 226,
229, 253,254

Royal Opera House 160

Rundfunk 45, 52, 76, 132, 133, 156, 196,
199, 203, 217

S

Sampling 138, 173, 222, 224, 260, 261, 267

Schallplatte 81, 131, 132, 154, 169, 187, 194,
199, 206, 227, 258, 260, 265, 266

Schicht 22, 30, 38, 39, 59, 106, 129, 148,
151, 214, 252

Schizophonic mimesis 259

Schizophonie 259-261, 265, 266

Schopfungshohe 225

Schule, allgemeinbildende 36, 39, 40, 42,
45, 52, 81, 82,167

Selbstkategorisierungstheorie 78

Selbstsozialisation 38, 41

Selbstwahrnehmung 39, 69, 70

Semiotik 18, 81,122, 123

Signal 31, 71, 82, 98, 123, 137

Signifikation 84, 85

Silencing 264, 266, 267

Sinfonie 48, 56, 57, 61, 84,107,129, 149,
158, 166

Singen 13, 32, 33, 40, 42, 45, 56, 72, 76,
82, 94, 96, 101, 106, 110, 111, 137, 138,
152, 154, 160, 161, 165, 167, 168, 170, 174,
206, 211, 215, 261

Sinus-Milieus 156

Skaleneffekt (Economy of scale) 189,190

Smartphone 69-71, 77, 139, 157, 165, 172,
187

Social Media 78, 81, 110, 137,170, 172, 174,
215,223

Société des Auteurs, Compositeurs et Edi-
teurs de Musique 217

Solidarprinzip 219

Song plugging 198, 206

Songwriting 77, 202

Sony Music Entertainment 200

Sound 72, 111, 139, 151, 158, 161, 173, 207,
222,224,253, 259-263, 266

Sound-Praktiken (Sound practices) 261,
263, 265, 267

Sound Studies 262

Sowjetunion 103, 105, 213

Soziale Rolle 23, 25, 37, 38, 40, 42, 85-87,
89, 91, 126, 129, 134, 139

Sozialer Tatbestand 9-12, 31, 147, 242,
243, 251, 262

Sozialer Zusammenhalt 29, 73, 82, 91

Soziale Ungleichheit 30, 37, 100, 102, 129,
137,138

Sozialgeschichte 15, 17, 18, 23, 56, 57, 128,
153, 183, 184, 223, 241

Sozialisation 25, 31, 36-43, 45, 77, 92, 96,
166

Sozialkonstruktivismus 83, 147, 262

Sozialpsychologie 25, 60

Soziologie 9, 14, 18, 23-25, 29, 30, 39, 55,
102, 147, 151, 153, 183, 239, 249-254,
262,263

Speicherung 55, 131, 135-137, 140, 217,
261, 263, 265, 267

Spendenwesen (Corporate giving) 205

Spezialisierung 184-186, 189

Spiritualitét 93, 99-102, 210, 249
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Sponsoring 195, 196, 200, 205, 206

Spotify 53, 137,198, 201

Sprache 10, 13, 33, 34, 36, 38, 47, 48, 55,
57,59, 74,76,79, 80, 84, 85, 92,94, 97,
104, 106-108, 111, 121, 122, 125, 127, 129,
164, 166, 217, 239, 245, 248

Staat (State) 16, 18, 97, 103106, 109, 185,
203, 208, 209, 212, 213, 226-229, 247,
250, 265

Stadt 45, 71, 72, 107, 160, 162, 185, 203, 210

Star 51, 53, 77, 161, 168-171, 174, 188, 189,
199, 257

Status 23, 34, 36, 38, 40, 48, 49, 51, 53,
59, 96, 105, 110, 134, 163, 164, 166, 173,
183-186, 211, 219

Statute of Anne 216

Steinzeit 10, 31, 32

Stereotyp 42, 81, 86, 89, 91,172, 252, 253,
267

Stiftungswesen 205, 206, 210, 211

Stil 15, 32, 37, 38, 40, 47, 49, 69, 76,
78-82, 111, 112, 156, 159, 161, 162,
164-166, 169, 199, 221-223, 226, 241,
253, 254, 257, 260, 266, 267

Streaming 41, 45, 52, 69, 70, 77, 138, 140,
141, 156, 157, 160, 161, 170, 189, 194, 195,
200-202, 266

Struktur 9-12, 14-17, 22, 29, 30, 32,
35-37,39-41, 45, 52, 55, 57-62, 79,
86, 87, 90, 92, 96, 99, 102, 110,
122, 124-130, 133, 134, 139, 147, 150,
151, 153, 156, 158, 174, 184, 187,
198-200, 207-211, 213-216, 224, 225,
239, 241-246, 250, 251, 254-258, 260,
262,263

Strukturalismus 99, 242

Studium 190-193, 252

Subkultur 77, 79, 187, 257

Subskription 195

Subvention 39, 190, 195, 203, 204

Subversion 85, 87, 90, 91, 121, 173, 208,
213, 215, 216, 256

Symbol 24, 38, 48,79, 81, 91, 92, 96-98,
110, 122, 123, 153, 161, 163, 164, 169, 209,
212-214, 255

Synchronisation 32, 73, 96, 157, 158, 161,
170

Synthesizer 137, 138

284

System 9, 16, 17, 22, 24, 37, 59-62, 77, 92,
95, 106, 110, 121, 122, 135, 140, 147, 194,
199, 212, 216, 217, 224, 225, 240, 249,
255, 257,266

Systemtheorie 21, 29, 38, 59-62, 124, 125,
127

T

Talent 174, 188-190

Tantieme 48, 200, 202, 218, 226, 258

Tanz 11-13, 32, 34, 35, 40, 42, 45, 49, 58,
72,76, 81, 91, 93, 98, 100, 101, 105-108,
110, 149, 157, 161, 165, 170, 174, 188, 192,
202, 211, 212, 215, 260, 265

Tatigkeit 17, 25, 69, 70, 94, 147, 171, 183,
185,190, 192, 212, 221, 258

Tausch 51, 61, 80, 92, 98, 99, 102, 124, 138,
140, 158, 160, 161, 185, 209-211, 249,
258,264

Teatro San Cassiano 203

Technologie 33, 37, 55, 69, 110, 124, 126,
130-134, 137-141, 159, 172, 173, 187, 189,
196, 198, 240, 241, 244, 247, 248, 250,
251, 254, 256, 259-266

Teilhabe 32, 49, 94, 127, 159, 161, 164, 167,
174, 202, 206, 215, 221

Teilkultur 76, 107

Testimonial 205, 206

The-winner-takes-it-all-Prinzip 189

Theorie der optimalen Distinktheit 79

Theorie der sozialen Identitat 78

TikTok 80,139, 156, 172, 223, 224

Tonaufzeichnung 131, 158, 160, 163, 172,
224,259, 263-267

Tonsystem 11, 14, 15

Tontréger 40, 55, 69, 76, 136, 140, 154,
155, 158, 169, 171, 192, 194, 195, 198-201,
203, 218, 228, 229, 259, 264

Top-down-Prozess 105

Tradition 15, 50, 69, 81, 83, 84, 93, 95, 99,
102, 104, 107-109, 111, 137, 158, 168, 219,
223,226, 227, 249-253, 255, 258, 263,
264

Traditionalisierung 94

Trance 18, 100, 101

Transformation 96, 101, 111, 127, 132, 133,
135, 160, 213, 239, 241, 246, 247, 255,
260, 261
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Transkulturalitat 18, 111, 240, 251, 253,
255, 256, 258, 260, 261, 263

Transzendenz 13, 57, 61, 95, 100, 102, 129,
150, 161, 170, 211

Trommel 97, 101, 102, 123, 260

Trompete 97, 109, 211

U

Umgangsmusik 58

Umrechnungshypothese 51

Umwegrentabilitit 204

Umwelt 38, 43, 71, 211, 262

United Nations Educational, Scientific
and Cultural Organization 264

Universal Music Group 200

Universitat 21, 52, 185, 252

Unterhaltung 30, 48, 51, 75, 93, 159, 163,
168, 184, 185,192, 260

Urheberrecht 130, 141, 194, 198, 216-218,
221,222,224, 226, 227

Urheberschaft 86, 128, 134, 140, 198, 213,
217, 218, 221-223, 226, 229, 255, 257,
258

US-Copyright Act 217

USA 49-51, 53, 77, 92, 97, 110, 190, 199,
203, 206, 217, 228, 242, 249, 253, 255,
256

User genemted content 138, 222, 224

Uses and gratifications-Ansatz 175

v

Veranstaltung 59, 156, 157, 159, 161, 162,
164, 165,172, 194-196, 200, 205, 212,
218

Verband deutscher Musikschulen 204

Verehrung 52, 57, 168, 170

Vergesellschaftung 47, 121, 262

Vergiitung 184, 202, 217, 219, 221-223

Verhalten 15, 16, 18, 25, 38-40, 42, 45, 47,
58,73,75,77, 81-83, 89, 91, 93, 94, 96,
100, 125, 128, 129, 141, 150, 163, 167, 168,
187, 201, 215, 242, 244, 245, 255

Verkauf 49, 108, 140, 192, 195, 196,
199-201, 219, 224, 227, 229, 254, 257,
260

Verkorperung (Embodiment) 98, 108, 212

Vermarktung 138, 174, 198-200, 206, 213,
248, 253, 254, 257, 260

Vertrag 141, 200, 205, 209, 210, 218-220,
223

Vertrauen 38, 60, 89

Verwertung 192, 196, 203, 206, 216-219,
221, 226, 249, 260

Vidder 173

Video 81,139, 156, 157, 159, 162, 169, 170,
172,173,187, 196, 203, 207

Virtuell 41, 81, 157, 160, 161, 163, 174, 200

Vocaloid 174

Volk 32, 59, 76, 94, 95, 103, 104, 106, 107,
258, 260, 267

Volkslied 59, 106

Volksmusik 103, 105, 108-110, 201, 252,
258, 260, 261, 264

Vorbeikomponieren 225, 227

Vorbild 26, 41, 42, 52, 78, 94, 107, 171, 190,
203

Vormoderne 209, 210, 258

Vorurteil 40, 81, 97, 161, 188

w

Wahrnehmungszwang 219

Walzer 11, 12, 32, 105, 110

Ware 79, 135, 185, 194-196, 207, 212, 219,
249, 253, 257,260

Warner Music Group 200

Wasserfall-Strategie 201

Welt(en) 13, 29, 30, 32, 38, 47, 61, 70,
76, 93-99, 105, 112, 121, 124, 132, 147,
149, 172, 173, 210, 211, 214, 229, 239,
244-247, 250, 254, 255, 257, 260, 262

Weltmusik 104, 111, 193, 239, 246,
249-254, 256-258, 260, 263, 264, 267

Werbung 25, 95, 100, 196, 199-201, 206,
207, 221, 222, 224, 225, 227, 257

Werk 23, 48, 55-59, 61, 62, 94, 128,
134-136, 138, 141, 147, 151, 159, 174,
216-219, 221-223, 225, 226, 228, 242,
243, 245, 249

Werkisthetik 30, 56, 59

Werkbegriff 56, 246

Werkkonzept 55, 58, 242

Werktreue 97, 157

Wert 15, 36, 37, 40, 48, 49, 52, 53, 75,
77, 92,102, 128, 129, 134, 137, 139, 148,
153, 159, 164, 165, 170-172, 184, 185, 187,
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193, 195, 196, 198, 207, 211, 212, 219,
221-223, 229, 241, 249, 252, 267

Wertschépfung 140, 196, 198

Wertung 12, 15, 48, 52-54, 57, 69, 71, 73,
78,94, 156, 157, 160, 163, 164, 167, 174,
185-187, 193, 201, 208, 223, 241, 242,
246, 258

Werturteil 15, 18, 31, 39, 47-49, 52, 54, 55,
243

Wettbewerb 40, 96, 97, 188, 190, 193, 195,
204, 212, 215, 218

WhatsApp 81,172

Whitewashing 255

Widerstand 77, 213, 214, 216, 229, 254

Wirksambkeit 13, 18, 55, 59, 60, 62, 69, 72,
89, 95, 96, 100, 102, 104, 105, 107, 121,
128,133, 147, 150, 151, 188, 208, 212, 214,
217, 241, 242, 248, 256
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